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RESUMO

As relacdes entre surdos e ouvintes, geralmente, sdo permeadas por preconceitos e visoes
estereotipadas e, por conta disso, muitas vezes, essas pessoas com surdez sdo invisiveis em
nossa sociedade, pois ser ouvinte é considerado com uma posicao superior a ser surdo.
Tomando como ponto de partida a questdo: Como fazer visivel a cultura surda na comunidade
ouvinte? esse trabalho teve por objetivo identificar as crencas de 18 alunos, ouvintes, do
Ensino Médio, propondo meios para que, através das Escritas Surdas, elas pudessem ser
(re)pensadas. Para isso, realizamos um estudo de caso em um campus do Instituto Federal de
Pernambuco, no ano de 2016. A partir de uma andlise preliminar do contexto, foi produzida e
aplicada uma sequéncia didatica que possibilitasse aos alunos refletir sobre a cultura e a
identidade surda. Os dados, obtidos por meio de questionarios e diario de bordo, foram
analisados buscando perceber quais as crencas dos alunos participantes antes, durante e depois
da experiéncia. Realizada essa etapa, e a partir de todos os dados gerados e analisados em
nosso trabalho, produzimos um guia de orientacfes metodoldgicas para o ensino das Escritas
Surdas. Toda essa investigagdo se baseou na concepc¢do ndo de uma literatura engessada e
atrelada a periodos ou as estéticas, e sim, a uma nocdo de escritas como mais abrangente,
englobando varias producdes, podendo ser impressas, em video, através das artes plasticas,
dentre outras. Nesse contexto, forjamos o conceito de Escritas Surdas, que pode transmitir as
vivéncias de uma comunidade e surge na posicao de resisténcia frente a dominacdo ouvinte.
Esta pesquisa, filiada a Linguistica Aplicada (in)disciplinar, se pautou na perspectiva
sociocultural e na pedagogia dos multiletramentos. Com a conclusao dos trabalhos, foi possivel
perceber que é necessario que haja um processo de formacdo para que os professores de lingua
portuguesa possam utilizar as Escritas Surdas, além disso, concluimos que o contato com elas
deve se iniciar, na escola, 0 mais cedo possivel.

PALAVRAS-CHAVE: Surdez, literatura brasileira, ensino regular, crengas, identidade,
literatura surda.



RESUMEN

Las relaciones entre sordos y oyentes, generalmente, estan impregnadas de prejuicios y
visiones estereotipadas y, a menudo, esas personas con sordera son invisibles en nuestra
sociedad, pues ser oyente es considerado con una posicion superior a ser sordo. Tomando como
punto de partida la cuestion: ;Como hacer visible la cultura sorda en la comunidad oyente? el
trabajo tuvo por objetivo identificar las creencias de 18 alumnos, oyentes, de la Ensefianza
Media, proponiendo medios para que, a través de las Escrituras Sordas, ellas pudieran ser
(re)pensadas. Para ello, realizamos un estudio de caso en un campus del Instituto Federal de
Pernambuco, en el afio 2016. A partir de un andlisis preliminar del contexto, se produjo y
aplicé una secuencia didactica que permitiria a los alumnos reflexionar sobre la cultura y la
identidad sorda. Los datos, obtenidos por medio de cuestionarios y diario de a bordo, fueron
analizados buscando percibir cuéles son las creencias de los alumnos participantes antes,
durante y después de la experiencia. Realizada esta etapa, a partir de todos los datos generados
y analizados en nuestro trabajo, producimos una guia de orientaciones metodolégicas para la
ensefianza de las Escrituras Sordas. Toda esta investigacion se basé en la concepcion no de una
literatura enyesada y vinculada a periodos o estéticas, sino a una nocion de escrituras como
méas amplia, englobando varias producciones, pudiendo ser impresas, en video, a través de las
artes plasticas, entre otras. En ese contexto, forjamos el concepto de Escrituras Sordas, que
puede transmitir las vivencias de una comunidad y surge en la posicion de resistencia frente a
la dominacion oyente. Esta investigacion, afiliada a la Linguistica Aplicada (in)disciplinaria, se
bas6 en la perspectiva sociocultural y en la pedagogia de las multiliteracidades. Con la
conclusion de los trabajos, fue posible percibir que es necesario que haya un proceso de
formacion para que los profesores de lengua portuguesa puedan utilizar las Escrituras Sordas,
ademas, concluimos que el contacto con ellas debe iniciarse, en la escuela, o més temprano
posible.

PALABRAS-CLAVE: Sordera, literatura brasilefia, ensefianza regular, creencias, identidad,
literatura sorda.
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INTRODUCAO

Meu primeiro contato com a Lingua de Sinais Brasileira (doravante Libras) foi no ano
2000, atraves de aulas informais ministradas por uma colega. A partir disso, entrei em contato
com uma comunidade surda’ e participei do meu primeiro curso, que foi promovido pela
Universidade Federal de Pernambuco e o Fundo de Amparo ao Trabalhador. Como
consequéncia, consegui a aprovacdo na certificacdo de proficiéncia no uso e no ensino de
Libras e na certificacdo de proficiéncia na traducgéo e interpretacdo da libras-portugués-libras
(Prolibras-MEC), em 2009 e 2011, respectivamente. Durante muitos anos tenho convivido com
pessoas surdas e muitas delas terem se tornado minhas amigas. Ao longo do tempo, o0 contato
com o universo surdo me permitiu trabalhar, estudar e apreciar essa cultura.

Esse percurso me levou a refletir, com Sacks (2010), que ‘“somos notavelmente
ignorantes a respeito da surdez. Ignorantes e indiferentes” (p.15). A partir dessa afirmagao,
iniciei meus estudos acerca da lingua e das manifestagdes culturais das pessoas com surdez. Ao
adentrar mais nesse mundo, busquei adquirir a fluéncia em Libras. Todo esse processo
confirmou, para mim, a percepcao de que, realmente, somos ignorantes a respeito da surdez,
pois sempre teremos algo a aprender com esse povo culturalmente rico.

Uma vez apresentada, brevemente, a minha incursdo e trajetdria pelo universo surdo, a
partir de agora, utilizarei a primeira pessoa do plural, que julgo ser mais adequada para o texto
académico.

Por longos anos, a ignorancia em relacdo a cultura surda levou a humanidade a cometer
as mais diversas atrocidades. Em muitas situacdes, ao longo da histéria, as pessoas surdas
foram abandonadas, queimadas vivas, proibidas de usar a lingua de sinais, segregadas e
esquecidas. Muitos profissionais tentaram curar essas pessoas através de técnicas de
reabilitacdo oral e a utilizacdo de aparelhos auditivos (STROBEL, 2009). Essa viséo,
puramente medicalizada, difundiu a ideia de que é melhor ouvir, e que as pessoas com surdez
ndo ttm a mesma capacidade que os outros (PERLIN, 2011). Contudo, esses acontecimentos
fortaleceram o surgimento de uma cultura surda®. Todas as sociedades desenvolvem suas

culturas e, por meio delas, brotam diversas manifestacGes artisticas (KARNOPP, 2010).

! “Grupo de pessoas que vivem num determinado local, partilham os objetivos comuns dos seus membros, e que
por diversos meios trabalham no sentido de alcangar esses objetivos. Uma comunidade surda pode incluir pessoas
que ndo sao elas proprias Surdas, mas que apoiam ativamente os objetivos da comunidade e trabalham em
conjunto com as pessoas Surdas para os alcangar” (Strobel, 2008b p. 30).

2 O conceito de cultura surda é definido no segundo capitulo desta dissertacéo, segundo Strobel (2008a).
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Pensando no poder dessas producdes, é possivel perceber a emogédo nos olhos de uma
crianga no momento em que um dos pais se senta ao lado de sua cama, abre um livro de

b

historias e fala “Era uma vez...”. Muitos de nds tivemos o privilégio de ter pais que
compartilharam esses momentos com seus filhos, outros ndo tiveram tal sorte, mas,
provavelmente, ndo repetirdo isso com sua prole. No momento da contacéo da histéria do livro,
ou da historia inventada, a crianca e os pais podem viajar por planetas, mergulhar no fundo do
mar, se teletransportar para uma floresta cheia de seres misticos ou apenas imaginar um mundo
melhor, onde todos sdo felizes.

Fatos como esses marcaram a infancia de muitas pessoas e, ao longo da vida, muitas
historias sdo contadas, recontadas, construidas e desconstruidas. Vivemos em uma sociedade
cheia de contos, lendas, folclore, causos. Contadores, poetas e repentistas alimentam nossa
imaginacdo e nos ddo momentos de prazer ao apreciar as suas composi¢oes. Enfim, o bom uso
de uma lingua nos proporciona isso, pois segundo Cosson (2006), “a palavra ¢ a mais definitiva
¢ definidora das criagdes do homem” e, mesmo com uma “imagem valendo mais do que mil
palavras” (p.14), ainda assim é preciso usar a lingua para transmitir esse valor. Sem uma lingua
gue nos permitisse pensar, ndo seria possivel criar e contar historias, nem as transmitir a outros
e, nem mesmo, fazer registros escritos delas. Esse uso da lingua, para contar historias, ndo é
diferente para as pessoas com surdez.

Na cultura surda, é possivel encontrar contos, piadas, anedotas, cronicas, poemas,
dentre outras expressdes artistico-culturais (KARNOPP, 2008; KARNOPP & HESSEL, 2013;
QUADROS, et.al, 2014). A essas producfes artisticas, chamaremos - nesta pesquisa - de
Escritas Surdas, que também sdo tratadas, por pesquisadores da area, como Literatura Visual
ou Literatura Surda (KARNOPP, 2008; KARNOPP & HESSEL, 2013; QUADROS, et.al,
2014; PEIXOTO, 2015; PEIXOTO, 2016).

Nossa escolha por este termo se da por considerarmos valida a ideia que essas Escritas
Surdas ultrapassaram os limites da literatura convencional e canonizada, como veremos no
segundo capitulo desta dissertacdo, e transmitem as emocGes de uma comunidade que quer ser
“ouvida”, respeitada e que, muitas vezes, € tratada como invisivel em nossa sociedade.

Geralmente, essas Escritas Surdas ndo sdo estudadas nas escolas regulares, pois elas
ndo fazem parte do canone literario nacional. Nesse contexto, encontramos dois grupos que

convivem, mas Sdo separados por uma lingua, os surdos e os ouvintes®. Essa relagdo

® Neste trabalho utilizamos a definicéo de ouvinte como aquele que no ¢ surdo (PERLIN, 2011). O conceito de
surdez serd discutido no capitulo II.
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conflituosa tem gerado dificuldades para as comunidades surdas, por serem minoritarias
(PERLIN, 2011). Isso pode estar acontecendo, pois, uma parte dos ouvintes desconhece a
comunidade surda e suas potencialidades. Assim, & preciso aproximar essas pessoas e
humanizar essa relacéo.

Pensando nisso, nos deparamos com a seguinte pergunta problematizadora: Como
tornar visivel a cultura surda na comunidade ouvinte? A partir disso, esta pesquisa procurou
elucidar essa questdo baseada na hipdtese de que o acesso as Escritas Surdas também é um
direito de todos os alunos, que elas podem contribuir para que se desenvolva uma visdo
humanizada dos surdos e, que elas também podem auxiliar no processo de multiletramento do
estudante. Dessa forma, 0 nosso objetivo foi identificar as crencas’ sobre as pessoas surdas, dos
estudantes de uma turma do ensino médio, matriculada em um campus da regido agreste do
Instituto Federal de Pernambuco (IFPE), propondo meios para que, através das Escritas Surdas,
elas possam ser (re)pensadas.

A relevancia da nossa pesquisa se justifica, dentre outros motivos, pela invisibilidade da
cultura surda. Hoje, os surdos sdo uma minoria linguistica em meio a uma comunidade
majoritaria que, muitas vezes, ndo a compreende (PERLIN, 2011). Assim, é preciso divulgar as
producdes artisticas e culturais desse povo. Essa invisibilidade se reflete, também, na
incipiéncia de estudos nessa area. Uma prova disso é que, em novembro de 2016, ao buscarmos
0s termos “Escritas Surdas”, “literatura visual”, “literatura surda” e “Libras”, no banco de
dissertacdes e teses da CAPES®, foi possivel encontrar apenas 16 trabalhos que abordassem
diretamente essa tematica. Ao se fazer uma pesquisa, com 0s mesmos termos, no banco de
dados da Scielo, surgiu apenas um artigo. Isso € um indicio de que é necessario aprofundar-se
nessa tematica, procurando meios para a promogao dessas escritas em nossas escolas.

Para isso, esse trabalho apresenta um estudo qualitativo de cunho etnogréafico, de um
procedimento experimental, no qual aplicamos, em uma sala de aula do ensino médio regular,
uma sequéncia didatica com contetdo das Escritas Surdas. O local da pesquisa foi o IFPE.
Nele, foi escolhida uma turma do primeiro periodo de um curso Técnico em Edificacfes. A
sequéncia didatica produzida foi aplicada nessa turma com o objetivo de identificar como as

Escritas Surdas poderiam (ou ndo) influenciar as crencas dos ouvintes a respeito da surdez. Os

* Conforme sera melhor explicado no capitulo teérico, adotaremos, com Souza (2014), a perspectiva sociocultural
e interpretaremos as crencas como um elemento da cognicdo. Por conta disso, compartilharemos da definicdo de
Barcelos (2006, p. 18), a qual corrobora o sentido adotado para esta pesquisa: “[As crengas sdo] uma forma de
pensamento, como construcdes da realidade, maneiras de ver e perceber o mundo e seus fendmenos, coconstruidas
em nossas experiéncias e resultantes de um processo de interpretacdo e (re)significacdo. Como tal, crencas sdo
sociais (mas também individuais), dindmicas, contextuais e paradoxais”.

® Essas pesquisas serdo apresentadas, analisadas e discutidas no capitulo I1.
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estudantes responderam a um mesmo questionario antes e depois da intervencdo, o que nos
possibilitou levantar hipdteses a respeito das crencas dos participantes ao longo da experiéncia.
Esses questionarios, junto as atividades realizadas pelos alunos, bem como o diario de bordo
das aulas, serviram de corpus para nossa pesquisa.

A analise desses dados subsidiou a producdo do “Guia de orientagcdes metodologicas
para 0 ensino das Escritas Surdas em escolas regulares”, uma pagina no Facebook, uma
sequéncia didatica e uma playlist® com videos sobre a cultura surda. Esse material esta sendo
disponibilizado gratuitamente na internet e poderd contribuir para que professores de lingua
portuguesa e também de Libras possam usar essas escritas em suas aulas. Com isso, 0s
estudantes ouvintes, poderdo aprender a respeitar as expressdes artisticas das comunidades
surdas.

Toda esta pesquisa se fundamentou nos estudos da linguistica aplicada
(DAMIANOVIC, 2005) com foco na formacdo sociocultural (VYGOTSKY, 1979; VIEIRA-
ABRAHAO, 2012). Aliado a isso, adotamos o conceito de surdez associado ao uso da lingua
de sinais (PERLIN, 2011; SKLIAR, 2011). A visdo ampliada de o que é literatura, descrita por
Ludmer (2010) e Silva (2016), associada a ideia que o0 acesso a ela, também, é um direito de
todos e como possibilitadora de fazer-nos mergulhar e assimilar novas experiéncias
(CANDIDO, 2011; COSSON, 2006). O método comunicativo no ensino de linguas
(ALMEIDA FILHO, 1998) foi utilizado para promover uma aprendizagem focada em
situagdes reais de uso da lingua. O conceito de cultura e identidade surda, explanado por Perlin
(2011) e Skliar (2011), aliado as defini¢des, de Karnopp (2008) e Pimenta (2012), sobre as
Escritas Surdas e poesia em lingua de sinais também fundamentaram essa pesquisa. A
pedagogia dos Multiletramentos (ROJO, 2012) uniu todos esses conceitos e tedricos citados,
proporcionando-nos compreender que as escritas estudadas nessa pesquisa podem contribuir
para a formacdo integral do estudante.

Com esta investigacdo, pretendemos proporcionar subsidios para que 0s ouvintes possam
aprender a respeitar as pessoas surdas, conhecendo suas potencialidades e que as Escritas
Surdas possam ser compreendidas como expressdo artistica. Ademais, no futuro, esperamos
que esse trabalho possa contribuir com outras pesquisas na area da educagdo de surdos, bem
como com a formulacdo e apropriacdo de politicas publicas para o ensino dessas Escritas

Surdas nas escolas regulares.

® Playlist ¢ um termo em lingua inglesa que, geralmente, é utilizado para se referir a uma determinada lista (de
musicas ou videos) que podem ser tocados/exibidos em sequéncia ou aleatoriamente.
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Estima-se que a pesquisa contribuira, também, para que professores possam utilizar as
Escritas Surdas no ensino regular e, com isso, proporcionar, aos estudantes ouvintes, meios para
diminuir o preconceito para com as pessoas com surdez. Para isso, no capitulo I, apresentamos a
metodologia utilizada para a pesquisa e producdo do guia de orientacBes metodoldgicas. Em
seguida, no capitulo Il, descrevemos como as crengas (principalmente as equivocadas) podem
influenciar o ensino de linguas, e argumentamos que as Escritas Surdas podem ser utilizadas
como um artefato cultural que pode conduzir a uma mudanca de crencas. No capitulo III,
apresentamos os resultados da experimentacao do ensino das Escritas Surdas em uma turma do
ensino médio e suas possiveis contribuicdes para a humanizacdo dos estudantes, focalizando a

nocao de cidadania e de interagdo com o mundo e os outros diferentes.
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CAPITULO I: O CAMINHO METODOLOGICO
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O trabalho proposto procura compreender os efeitos das Escritas Surdas nas crencas,
sobre a surdez, dos estudantes pois, como explanado por Gesser (2009), muitos mitos
permeiam o imaginario da populacdo sobre esse assunto. Com isso, temos a expectativa de
analisar como essas escritas podem ser usadas como ferramentas sociais no ensino médio.
Deste modo, foi realizado um estudo de caso descritivo, esse método “tem por objetivo mostrar
ao leitor uma realidade que [na maioria das vezes] ele ndo conhece” (LEFFA, 2006. p. 18,
acréscimos nossos).

Outro ponto que motivou a escolha desse método foi a reflexdo e ampliacéo da ideia de
Candido (2011), quando afirmou que 0 acesso a literatura, € - N0 NOSSO Caso - O acesso as
escritas, € um direito, e ndo pode ser negado a ninguém. E para isso, € preciso apresentar meios
que viabilizem possiveis mudangas no atual sistema educacional. Nesse ponto, mais uma vez,
esse trabalho se enquadra nos moldes do estudo de caso, pois, segundo Leffa (2006), esse
método se concentra em analisar um evento ou situagdo especifica, “sem a preocupagdo de
descobrir uma verdade universal” (p. 15). Isto posto, buscamos compreender as crengas, sobre
a surdez, de estudantes do ensino médio. Essa busca objetivou leva-los a conhecer a
necessidade social da comunidade surda em legitimar o seu direito a expressar sua cultura e
transmiti-la aos ouvintes através das Escritas Surdas.

Segundo Leffa (2006), a primeira etapa para se realizar um estudo de caso € a
verificagdo das competéncias necessarias para a realizacdo da pesquisa, sendo elas: “saber fazer
boas perguntas; saber interpretar as respostas; ser um bom ouvinte; ser capaz de se adaptar e
ser flexivel para reagir adequadamente a diferentes situacBes; conhecer os fundamentos
tedricos da questao que esta sendo estudada; ndo ter ideias preconcebidas” (p. 19).

A partir disto, o processo de investigacdo deve ser iniciado sem hipdteses pré-
concebidas sobre o assunto. Assim, o fenémeno foi observado e interpretado sem conjecturar
antecipadamente sobre ele. Soares (2011) nos alerta para o fato de os pesquisadores iniciarem
seus trabalhos cheios de certezas, e esta postura é inimiga de uma pesquisa séria. Ela completa
seu argumento afirmando que “quem tem certeza ndo tem motivos para pesquisar’ (p. 22).
Dessa forma, este trabalho foi desenvolvido a partir dessa visdo, pois, antes de se realizar essa
pesquisa, ndo era possivel entender plenamente se as Escritas Surdas poderiam (ou nao)
contribuir para uma formacdo, voltada a uma nocdo ou um espirito de cidadania dos alunos
ouvintes participantes da presente investigacdo. Assim, essa incerteza, sobre tal assunto, é uma
das forgas motrizes desse trabalho.

Apos verificagdo das etapas descritas por Leffa (2006), iniciamos a revisdo da literatura

que subsidiou o0 nosso trabalho. A partir disso, foram definidos os instrumentos de geragéo dos
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dados e os procedimentos de andlise (LEFFA, 2006), que serdo descritos nas secOes
posteriores. Com essa definicdo, foi iniciada a andlise dos dados levando em conta a
experiéncia do pesquisador com o assunto e a base tedrica que foi estudada na elaboracdo do
projeto dessa pesquisa (LEFFA, 2006).

Nessa investigacédo, foi adotada uma abordagem qualitativa de cunho etnografico, pois a
observacdo da aplicagdo dos conceitos tedricos estudados nessa pesquisa € necessaria para
identificar as crencas dos alunos e, por meio disso, desenvolver uma metodologia que os
conduzisse a reflexdo sobre a cultura surda. Para isto, € necessario, primeiramente, analisar 0s
fatos de maneira holistica, sob essa perspectiva “a preocupagédo ¢é interpretar os dados em sua
totalidade, fazendo inferéncias, dedug¢des ou associagdes com teorias existentes” (LEFFA,
2006, p. 21). Isto implica ter uma visdo geral do contexto dos colaboradores pesquisados,
associando esse contexto aos dados gerados na investigacao sob a luz dos tedricos discutidos
nesse trabalho.

Essa visdo geral pdde ser observada através do perfil socioeconémico dos alunos. Com
ele, pudemos perceber se alunos eram cotistas ou se haviam ingressado na instituigdo nas vagas
de concorréncia geral e se esses estudantes eram indigenas ou quilombolas.

Os alunos tém sua realidade social construida por diversos fatores, como familia, local
anterior da escolarizacdo, acesso a internet e outros. Todos esses elementos podem alterar
continuamente as crencgas dos estudantes. Deste modo, é preciso entender como tais aspectos se
situam dentro de determinado contexto. A identificacdo desses fatores € necessaria para o
andamento da andlise qualitativa. Deste modo, a realidade social em que os alunos estdo
incluidos foi observada atraves da aplicacdo de um questiondrio (BAUER & GASKELL,
2013), que sera detalhado mais a frente, e dados obtidos com setor de registro escolar do IFPE.

Outro fator importante da abordagem qualitativa é o seu uso para guiar a analise dos
dados (BAUER & GASKELL, 2013). Nesta perspectiva, apds o levantamento dos dados, as
observacOes bem detalhadas, dos fatos empiricos, serviram de base para interpretar o contetdo
chegando, assim, a uma conclusdo. Com base nessas perspectivas, 0 método qualitativo é o que
mais se adequou a esta pesquisa, pois assim foi possivel analisar de forma geral ndo s6 os
dados, mas o contexto social em que os alunos estdo inseridos. Todos os fatos apresentados
acima atestam que ndo era possivel que nossa investigacdo fosse de cunho quantitativo, pois
ndo foi necessario a analise de dados numéricos nem estatisticos e sim de informacoes
concernentes as crencas dos colaboradores da presente pesquisa.

O primeiro passo para que esse trabalho fosse efetivado foi realizar um levantamento

bibliografico, em novembro de 2016, em busca de trabalhos semelhantes a nossa proposta, para
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verificar se a nossa perspectiva ja havia sido abordada. Para isso, consultamos a base de dados
da Scielo e 0 Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES, utilizando os termos que sdo mais
comuns: “Escritas Surdas”, “literatura visual”, “literatura surda” e “Libras”. Os resultados
foram filtrados dentro das grandes areas de “Ciéncias humanas” e “Linguistica, letras e artes”,
com isso, 0 banco de dados apresentou 22.889 pesquisas. Observamos que, a partir da quarta
pagina de resultados, os trabalhos apresentados ja& ndo correspondiam ao foco dessa
investigacdo. Desse modo, foram analisados 48 trabalhos e foram baixados, somente, aqueles
que contemplavam no seu tema, resumo ou palavras chave a literatura surda. Apos essa
filtragem, restaram 16 pesquisas. No banco de dados da Scielo apenas um trabalho foi
apresentado utilizando os mesmos termos, ainda que nao tenhamos utilizado nenhum filtro na
busca.

Os resumos de todas as pesquisas foram lidos utilizando o sistema Scanning
(MENEZES et.al, 2009), que se caracteriza por uma leitura rapida em busca de objetivos
especificos. No nosso caso, 0s objetivos eram conhecer o atual estado da arte das pesquisas
sobre a Escritas Surdas e perceber se essas investigacdes contemplam estudos sobre sua
inclusdo destas produc@es artisticas no Ensino Médio. Os resultados comprovaram a nossa
hipbtese: ndo existem, até 0 momento, pelo que pudemos apurar, pesquisas sobre a inclusdo
das Escritas Surdas nas escolas para pessoas ouvintes, em nenhum nivel educacional. Além
disso, a incipiéncia de trabalhos nessa area nos motivou a dar prosseguimento a nossa
investigacdo. No segundo capitulo dessa dissertagdo, abordaremos mais profundamente o atual

panorama das pesquisas sobre essas escritas.

1.1. O LOCAL DA PESQUISA

A rede federal de educacdo profissional e tecnoldgica é composta pelos Institutos
Federais de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia; Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica;
Escolas Técnicas Vinculadas as Universidades Federais e Universidades Tecnoldgicas. Dentro
desse universo, milhares de estudantes tém a oportunidade de se qualificar profissionalmente e,
assim, ingressar no mercado de trabalho. Segundo o art. 6° da lei 11.892, de dezembro de 2008,
“os Institutos Federais sao instituicdes” que tém por objetivo formar e qualificar “cidaddos com
vistas na atuacdo nos diversos setores da economia, com énfase no desenvolvimento
socioeconomico local, regional e nacional”.

Levando isso em conta, podemos afirmar que ndo pode haver um desenvolvimento

socioecondmico sem a participacdo de todos os setores da sociedade e, como abordamos ao
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longo dessa investigacdo, uma parte da nossa sociedade - as pessoas surdas - é estigmatizada e,
consequentemente, excluida. Assim, a rede federal de educacéo profissional e tecnolégica pode
contribuir para que haja uma maior aproximagéo social entre pessoas surdas e ouvintes.

Alunos dos Institutos Federais, ao iniciarem suas vidas profissionais, se deparardo com
pessoas de diversas formacdes sociais e culturais, inclusive os surdos. Desse modo, caso eles
desconhecam a cultura e as capacidades dessas pessoas, isso pode dificultar uma participagdo
efetiva de todos no mercado de trabalho. Em consequéncia disso, é preciso que a rede federal
de educacdo auxilie no processo de inclusdo das pessoas surdas.

Como ndo seria possivel realizar o nosso trabalho em todas as unidades da rede federal,
escolhemos um dos campi do IFPE que se situa no interior do estado de Pernambuco. Essa
escolha se deu pelo fato deste campus ja vir desenvolvendo varias acles para promover a
inclusdo social, dentre eles o Projeto Lonji’ que produziu um glossério de anatomia humana em
Libras, e, por seis anos consecutivos, promove eventos que objetivam discutir a inclusao social
e educacional. Outro fator que contribuiu para a escolha desse campo de pesquisa foi o fato de
que, nesse campus, ha alunos surdos matriculados. Além disso, o setor pedagdgico dessa
instituicdo pretende, futuramente, incluir a Libras como disciplina eletiva nos cursos técnicos e
0 presente trabalho pode contribuir para as discussdes sobre o impacto da abordagem da

temética com alunos do ensino médio integrado a educagao profissional.

1.2. OS COLABORADORES DA PESQUISA

Em 2016, o campus no qual a pesquisa foi realizada concentrava cerca de 500 alunos
matriculados no ensino técnico integrado, divididos nos turnos manhd e tarde. Todos esses
estudantes ingressaram por meio do vestibular que, anualmente, disponibiliza 50 por cento de
suas vagas para o sistema de cotas. Para este trabalho foi escolhida uma turma ingressante
através do processo seletivo de 2015.1. Na pesquisa, realizada em outubro de 2016,
participaram 18 estudantes que estavam cursando o 4° periodo do curso técnico em edificagdes.
Na escolha por este grupo, foram levados em consideracdo dois fatores: o primeiro foi que
esses jovens ainda ndo tinham participado de cursos de Libras na instituicdo, e o segundo foi
que nessa turma ndo ha surdos. Caso um desses elementos fosse diferente, os resultados da

pesquisa poderiam ser comprometidos, pois suas crencas talvez fossem influenciadas pelo

"0 referido projeto produziu um glossario de anatomia humana em Libras. Disponivel em: <www.lonji.com.br>.
Acesso em: 07 mai. 2017.
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contato mais direto com pessoas surdas. Vale salientar que utilizamos um pseudénimo para
cada colaborador, desse modo sua real identidade ficara mantida em sigilo.

Dentre os participantes da pesquisa, dois sdo do género masculino e dezesseis do
feminino. A partir de dados obtidos com o setor de registro escolar do IFPE, constatamos que,
dentre esses estudantes, 12 ingressaram pelo sistema de cotas, tendo renda de até 1 e % salarios
minimos e 6 pelas vagas de ampla concorréncia e apenas um desses colaboradores reside na
zona rural de sua cidade. Duas estudantes dessa turma sdo de origem indigena. Assim, essa sala
heterogénea possibilitou uma visdo ampla dos possiveis impactos das Escritas Surdas. Além
disso, procuramos saber se eles tinham familiares surdos e se ja haviam participado de cursos
de Libras. Essas informacdes foram geradas através de um questionario que seréd detalhado a

sequir.
1.3. O PROCESSO DE GERACAO DE DADOS

O primeiro passo para iniciar a geracao de dados foi dado ao se marcar uma reunido
com o setor pedagogico do IFPE. Naquele momento, foi entregue uma cépia do projeto de
pesquisa e solicitada a autorizacdo para o prosseguimento dos trabalhos. Apds isso, iniciamos a
preparacdo de um questionario que teve por objetivo identificar as crencas dos alunos quanto a
surdez (APENDICE B). Esse recurso foi elaborado utilizando o Google Forms®, um aplicativo
online que possibilita a construgcdo e compartilhamento de questionarios na internet. Antes que
ele fosse aplicado na turma, foi feito um teste piloto com os estudantes do curso de pos-
graduacdo em formacdo de professores da UEPB, para validar o questionario. Como nédo foi
identificada nenhuma pergunta ambigua, nem que fosse mal compreendida, seguimos para
etapa seguinte, a submissdo do projeto de pesquisa ao comité de ética da Universidade Estadual
da Paraiba (UEPB), com a aprovacao, foi iniciada a geracdo dos dados.

O questionario foi enviado para a turma através de um grupo deles no WhatsApp e, com
as repostas, foi possivel identificar alguns pontos importantes sobre as crencas dos
colaboradores. O primeiro ponto identificado foi se eles tinham parentes surdos ou se ja tinham
participado de cursos de Libras. Com essa informacdo, foi possivel perceber se as respostas
eram baseadas em conceitos cotidianos ou cientificos (VIEIRA-ABRAHAO, 2012). A partir

disso, com as questdes 03 e 04 (APENDICE B) os estudantes expressaram suas visdes sobre 0

8 E um servico da empresa Google, que possibilita a criagdo de formulérios e questionérios online, podendo esses
ser compartilhados através da internet. Disponivel em: <https://goo.gl/forms/2RfDemH6CvLy30Jd2>. Acesso em:
07 de mai. 2017.
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termo culturalmente adequado para se referir as pessoas com surdez e sobre o que eles
entendiam por Libras. As alternativas paras essas duas questdes foram escolhidas com base em
nossa experiéncia no ensino dessa lingua. Os alunos, pessoas curiosas, € as vezes profissionais
da educagdo sempre utilizam os termos “mudo”, surdo-mudo” e “mudinho”. Além disso, é
comum haver uma confuséo de Libras com Braille, com o signo do zodiaco ou com a unidade
de medida libra.

As questbes seguintes possibilitaram que eles expressassem as suas visdes sobre a
capacidade ou ndo que o surdo tem de exercer qualquer profissdo e se a lingua de sinais é capaz
de expressar qualquer ideia, bem como o que eles entendiam como literatura. O objetivo de
serem incluidas essas questdes foi o de perceber se os alunos apresentam uma visdo
estereotipada sobre a surdez e a Libras. Pois, como discutido por Perlin (2011), esse esteredtipo
pode provocar uma sensacdo de dominacdo dos ouvintes sobre os surdos. Além disso, era
importante saber qual a percepcdo que os alunos tém da literatura, pois essa investigacao
procura, também, expor um conceito ampliado sobre esse ponto.

Todos os dados obtidos foram categorizados em: respostas dos cotistas; respostas dos
nédo cotistas. Essa separacao possibilitou compreender as crencas desses dois grupos de alunos,
permitindo uma analise isolada de cada um e, por fim, realizando uma comparacéo das repostas
deles.

Essa primeira parte da geracdo dos dados auxiliou na producgdo da sequéncia didatica e
sua posterior aplicacdo, pois os dados obtidos serviram para guiar a escolha dos contetdos.
Mais tarde, durante as aulas, utilizamos o diario de bordo (APENDICE D) para descrever
detalhes sobre o desenvolvimento da aula, pois ele permite registrar “a pratica pedagodgica do
professor e possibilita (re)pensa-la” (CANETE, 2010, p.61). Desse modo, seguindo as
orientagdes dessa pesquisadora, fizemos anotag¢des sobre os pontos fortes e fracos da aula, bem
como observagdes sobre o desempenho e envolvimento dos alunos.

Cafete (2010) afirma que os didrios de bordo do professor podem servir de
“instrumentos para a constru¢do de uma nova pratica” (p.65). E, com essa motivacdo, foi
realizado essa escrita dos detalhes da aula que foram bem-sucedidos e dos que ndo foram
adequados. A partir disso, foram obtidos dados que, associados ao questionario, serviram para
0 aprimoramento da préatica de ensino das Escritas Surdas. A reaplicacdo das mesmas questoes,
ao final da realizacdo da sequéncia didatica, permitiu perceber se houve alguma

tendéncia/indicio de mudanca das crengas, via discurso dos estudantes.

1.4. LEVANTAMENTO DE OBRAS DAS ESCRITAS SURDAS
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Visando criagdo de um pequeno catdlogo que podera ser utilizado por alunos e
professores, fizemos um levantamento de obras das Escritas Surdas, de facil acesso, que
poderiam ser utilizadas na educacéo. Para isso, utilizamos o Youtube, buscando pelas palavras-
chave: surdos, Libras, Escritas Surdas e literatura surda. Os videos que se adequavam ao
objetivo descrito foram adicionados. Acrescentamos também obras j& conhecidas, de autores
como Nelson Pimenta e Rimar Segala. Esses videos foram escolhidos com base em nossa
experiéncia, na docéncia da Libras, e no contato com a comunidade surda.

Os dados obtidos foram adicionados em uma playlist® (FIGURA 1) no Youtube. O link
desse recurso foi enviado aos alunos, na primeira aula, através do grupo da turma no
WhatsApp, e isso os auxiliou a se aprofundarem mais sobre essas escritas e ter acesso a um

pequeno acervo que podera ser repassado a outros estudantes e professores.

Figura 1 — Playlist “Cultura surda”
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Fonte — Préprio autor.

Os videos incluidos (TABELA 1), foram escolhidos com alguns objetivos especificos a
serem atingidos pelos estudantes na aplicacdo da sequéncia didatica, sendo eles: Conhecer
producdes culturais surdas; perceber a visdo que os surdos tém dos ouvintes; entender as
dificuldades que os surdos enfrentam por pertencerem a uma minoria linguistica. Com isso,
totalizaram 19 videos na playlist, que apresentam adaptacdes de histdrias para a cultura surda,

traducOes de contos para a Libras, producdes originais, reportagens e relatos pessoais sobre a

° Conjunto de videos agrupados em um Gnico espaco, que pode ser utilizado por qualquer pessoa com acesso &
internet. Disponivel em: <https://goo.gl/h4TN32>. Acesso em: 07 mai. 2017.
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surdez. Vale salientar que esse recurso ndo e estatico. Assim, outros videos poderdo ser
adicionados posteriormente. Porém, os objetivos dessa inclusdo serdo os mesmos que ja foram

citados nesse paragrafo.
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Tabela 1 — Lista de obras da literatura surda presentes na Playlist

N° Titulo Ano Resumo
1 Chapeuzinho vermelho em libras 2010 Traducdo para Libras da historia da Chapeuzinho Vermelho.
2 A bela adormecida 2012 Traducdo para Libras da histéria da Bela adormecida.
3 O Patinho Feio 2012 Historia de um patinho que era considerado feio por seus proximos.
4 Pato surdo 2013 Histdria do Patinho feio, adaptada a cultura surda.
5 Piada "O Cacado Surdo", em LIBRAS 2013 Piada sobre um cacador que encontrou um passaro surdo.
6 Vocé conhece a cultura surda? 2013 Video que apresenta resumidamente varias producdes culturais surdas.
7 Patrick é um garoto surdo da... 2014 Historia de Patrick, que nunca teve contato com a comunidade surda.
8 Historia triste, Amor de um Pai surdo e mudo! 2014 Histdria da relagdo de um pai surdo com sua filha ouvinte.
9 A paix&o por uma garota surda. 2014 Video sobre o relacionamento romantico entre surdos e ouvintes.
10 Slam do Corpo: Fernando 2014 Apresentacdo cultural em Libras
11 Caterpillar 2014 Historia de uma lagarta que se torna borboleta.
12 Comunidade, Cultura e Identidade. Surda 2015 Video que descreve varios aspectos da cultura surda.
13 Surdo, Lingua de Sinais e Deficiente Auditivo 2015 Video sobre alguns mitos e informages equivocadas sobre a surdez.
14 Coisas que 0s Surdos ndo gostam 2016 Retrata situagdes que incomodam as pessoas surdas.
15 Gémeos surdos libras "Fofocas™ 2016 Piada sobre fofoca de irm&os gémeos surdos.
16 Como é ser surdo? 2016 Relato de uma jovem sobre seus sentimentos por ser surda.
17 Piada do aviao 2016 Piada sobre as dificuldades que dois surdos enfrentam em um voo.
18 Os cinco sentidos legendado 2016 Poema sobre a interagdo dos surdos com seus sentidos.
19 Lobo em pele de cordeiro 2016 Retrata a percepcao que os surdos tém sobre os ouvintes.

Fonte — Proprio autor
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1.5. SEQUENCIA DIDATICA PARA O ENSINO DAS ESCRITAS SURDAS

Para o planejamento, concepcdo e desenho das aulas, utilizamos como base as
orientacdes de Zabala (1998), Aradjo (2013) e Lins et. al. (2016). Segundo Zabala, ao se
preparar sequéncias didaticas, o professor deve utilizar contetidos conceituais, procedimentais
e atitudinais. Todas as atividades devem ser elaboradas levando em conta a concepgéo
construtivista, pois 0s alunos construirdo seus conhecimentos de maneira mais efetiva tendo
contato com seus pares (ZABALA, 1998). Além disso, Aradjo (2013) sugere que, nas
sequéncias didaticas, se facam “exercicios sistemdaticos e progressivos que permitam aos
alunos apreenderem as caracteristicas tematicas, estilisticas e composicionais do género alvo
do estudo” (p. 323).

Por fim, Lins, Gama & Souza (2016) e Araujo (2013) nos trazem a atencdo para
quatro etapas que devem ser seguidas na elaboragao das aulas, sendo elas: “apresentacdo da
situagdo” e “producdo inicial”, que tem como objetivo contextualizar os estudantes na
tematica que sera estudada e analisar o conhecimento prévio sobre o tema das aulas (LINS,
GAMA & SOUZA, 2016; ARAUJO, 2013); “trabalho minucioso” que consiste num
aprofundamento do conteddo que possibilite ao educando conhecer diversos aspectos do
objeto de estudo (LINS, GAMA & SOUZA, 2016); e a “produgao final”, na qual os
estudantes poderdo utilizar todos os conhecimentos abordados nas aulas anteriores,
permitindo que o processo de ensino-aprendizagem seja avaliado pelo docente (ARAUJO,
2013).

Na apresentacdo da situacéo, os alunos assistiram o poema “Os cinco sentidos™™ do
autor Paul Scott, traduzido para a Libras e sinalizado pelo ator surdo Nelson Pimenta. Nesse
poema, 0 autor leva o leitor a uma viagem pelos nossos sentidos, revelando que, para os
surdos, a audicdo € substituida pela visdo e todas as percepcdes inerentes a ela. Visto que esse
video ndo possufa legenda em Portugués, nés incluimos as legendas méveis* utilizando o
Windows Movie Maker, e atribuindo uma cor de fonte diferente para cada personagem (Figura
2), seguindo a sugestdo de Pimenta (2012). Esse processo se tornou necessario, pois essas
aulas foram aplicadas em uma turma do ensino médio composta exclusivamente de alunos

ouvintes. Desse modo, foi preciso tornar o poema acessivel em lingua portuguesa.

19 pisponivel em: <https://youtu.be/1XofAqaTNE4>. Acesso em: 07 mai. 2017.

1 Esse tipo de legenda acompanha a movimentagdo do personagem na tela e se localiza junto da sua méo,
também utilizando uma cor diferente para diferenciar cada um deles, facilitando a identificagdo de suas falas
(PIMENTA, 2012).
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Figura 2 — Legenda movel do poema “Os Cinco sentidos”

Fonte: Menezes (2016)

A traducdo desse video foi realizada utilizando o software Elan, versdo 4.9.4, pois ele
permite fazer anota¢fes no video, e essas serviram para a posterior estruturacdo do texto
traduzido para o portugués. Nesse processo, utilizamos o modelo de Krings (1986) que foi
descrito por Ordudari (2007), esse consiste na adogdo de trés etapas. A primeira é a
“identificacdo”: nessa etapa procuramos encontrar os problemas que podem dificultar o
processo de traducdo. Em seguida, vem a “compreensdo”: nesse momento, procura-se
resolver os problemas encontrados. Para isso, lancamos médo de dicionarios, glossarios de
referéncia. Com a resolucdo dos problemas de traducdo, chegamos a ultima fase, a
“estruturagdo” do texto. Em seguida, ele foi transformado em legendas moveis, através do
software Windows Movie Maker.

Apos a apresentacdo do video, foi iniciada uma discussao a respeito de como a falta da
audicdo pode modificar as formas de percepcdo de mundo e, também, como isso abriu as
portas para o surgimento de uma nova cultura. Em seguida, foi feita uma descrigédo geral de o
que sdo as Escritas Surdas e quais suas caracteristicas. Na sequéncia, foi apresentada a “Piada

do avido'®”

, € discutido como essa situacdo comica pode se tornar real. Foi solicitado que os
alunos discutissem, em grupos de quatro pessoas, sobre as situacfes podem advir quando
alguém perde ou ndo tem a audicéo.

Durante a segunda e terceira aula, demos inicio ao “trabalho minucioso”. Para isso,
continuamos a assistir e comentar mais uma obra da literatura surda. Apresentamos aos alunos

a historia do Patinho surdo. Um resumo da histéria original foi distribuido e solicitamos que

12 Disponivel em: <https://youtu.be/1XofAgaTNE4>. Acesso em: 07 mai. 2017.
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os alunos comparassem essa historia com a adaptagdo, escrevendo os pontos em que diferem.
Ap0s isso, iniciamos uma discussdo do porqué dessas mudangas.

Como a conclusdo da sequéncia didatica, nas duas Ultimas aulas, solicitamos que 0s
alunos recontassem uma historia popular adaptando-a ao contexto da cultura surda. Para isso,
a turma toda se uniu, e adaptou a historia Frozen. Encerrando a aula, novamente os alunos
responderam ao questionario (o mesmo aplicado antes do inicio da experiéncia), que teve por
objetivo analisar se houve indicios de mudancas nas opiniGes dos participantes a respeito da

surdez.

1.6. ANALISE DAS CRENCAS

No processo de analise das crengas, inicialmente, procura-se conhecer o contexto no
qual os alunos estdo inseridos e a sua relacdo com o discurso deles (BARCELQOS, 2004). Isso
torna-se necessario pois, segundo Perlin (2011), ha uma relacdo de poder entre 0s ouvintes e
0s surdos. Isso se da, pelo fato de o ouvinte se referir ao “surdo como portador de uma
anomalia e se reportar a exibigao da experiéncia auditiva como superior em frente ao surdo”
(p.51). Assim, para a autora, ndo € possivel negar essa relacdo de poder dominante. Com isso
em mente, o estudo das Escritas Surdas por ouvintes deve ter por objetivo combater esse
“etnocentrismo” ouvintista™ da relagao entre esses dois grupos.

No processamento dos dados, as respostas, referentes a cada questdo, foram agrupadas
num Unico bloco, com o auxilio do Google Forms, e separadas as respostas dos estudantes
cotistas e ndo cotistas. Essa categorizacao nos permitiu procurar entender quais as crengas dos
participantes da pesquisa a respeito das pessoas surdas, quais sdo semelhantes e quais diferem,
e também os possiveis indicios de mudancas apo6s a aplicacdo da sequéncia didatica. No
processo de andlise, foi procurado associar o contexto social do aluno ao seu discurso
(BARCELOS, 2004). Os dados obtidos no diario de bordo foram processados seguindo as
seguintes categorias: Dificuldades, desvios dos planos de aulas, conformidade com os planos
de aula e sugestdes de mudancas. A analise do diario de bordo e dos questionarios subsidiou a
elaboracdo do guia de orientagdes metodoldgicas para o ensino das Escritas Surdas.

1.7. ELABORACAO DOS PRODUTOS DERIVADOS DESSA PESQUISA.

B Perlin (201 1) usou esse termo para se referir aos sujeitos que encaram o “ser” ouvinte como a melhor opgao
em detrimento do “ser” surdo.
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Como parte final do processo de investigacao, foi produzido um guia (APENDICE E)
que podera auxiliar professores a abordar as Escritas Surdas em suas aulas, mesmo que eles
ndo sejam fluentes em Libras. Esse foi fruto de todos os conhecimentos teoricos,
metodoldgicos e praticos abordados nessa investigacdo. Para isso, o guia foi dividido em cinco
seccdes que serdo descritas a seguir.

Na primeira secdo, conceituamos 0 que sdo as Escritas Surdas, suas caracteristicas e
como elas nascem das relagdes conflituosas entre surdos e ouvintes. Em seguida, na segunda
secdo, discutimos que todos tém direito a essas Escritas, segundo os argumentos de Candido
(2011). Em associacdo a isso, elas ultrapassam o conceito de “arte da palavra” (SILVA, 2016,
p. 46). A terceira secdo aborda o letramento literario e sua contribuicdo para a formacéo
integral do estudante. Uma sugestdo de uma sequéncia didatica é dada na quarta secc¢éo e,
nela, adicionamos a playlist, citada anteriormente, que pode ser acessada através de um
codigo QR. Esse, possibilitara o acesso a esse recurso através de dispositivos moveis. Por
Gltimo, apresento argumentos que atestam que o contato com a cultura e Escritas Surdas pode
trazer beneficios para o estudante.

Além desse guia, também surgiram outros subprodutos derivados dessa investigacéo,
como os que j& foram descritos nas se¢des anteriores, sendo eles: a playlist com videos sobre
cultura e Escritas Surdas e a sequéncia didatica. Por fim, para ampliar o alcance dos
resultados dessa pesquisa, foi criado um grupo™* publico no Facebook (FIGURA 3), na qual

0s contetidos do guia estdo sendo postados através de slides.

Figura 3 — Grupo no Facebook para divulgacdo dos resultados da pesquisa.

dar as boas
!
g Ronny Diogenes oo
o

O que sdo escritas?

O termo escritas por que ele. de forma n&o mais estricto senso, mas lato

sel ilita v rma mais centrada
e entender o que podemos, hoje.

Fonte - Facebook.

14 Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/gmels>. Acesso em: 07 mai. 2017.
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Todo esse caminho metodoldgico nos possibilitou compreender as crencas dos alunos
colaboradores da pesquisa e, com isso, elaborar os produtos derivados desse trabalho. Embora
essa investigacdo tenha sido realizada com uma pequena amostra de 18 estudantes, poderemos
com isso, estimular pesquisas futuras que analisem alunos com outros perfis
socioecondmicos. Entretanto, a necessidade de uma intervengéo no status quo da relagdo entre

surdos e ouvintes fica evidente, e isso sera discutido em capitulos posteriores.



32

CAPITULO II: BASE TEORICA
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Levando em conta o contexto de lutas por reconhecimento e valorizagdo da Libras e
da cultura surda, essa investigacdo esta pautada nos principios da pesquisa em Linguistica
Aplicada (doravante LA). Com isso, precisamos responder a questdo: O que € a LA?
Primeiramente, iremos definir o que ela ndo é: a LA ndo é a mera aplicacdo dos
conhecimentos produzidos por outras areas da linguistica também ndo é somente o estudo de
como os conhecimentos linguisticos podem ser aplicados ao ensino (DAMIANOVIC, 2005).
Tao pouco ela, hoje, se aplica somente ao ensino de linguas adicionais.

Moita Lopes (2009) nos apresenta duas mudancas que a LA sofreu com o passar dos
anos. Na primeira, ela passou a se desatrelar de teorias estritamente linguisticas, e ir além
delas. Nesse contexto, outros campos do saber passam a contribuir com as pesquisas na LA,
tornando-a interdisciplinar (MOITA LOPES, 2009).

A segunda mudanca aconteceu quando a LA deixa de se limitar somente ao ensino de
linguas adicionais e passa também a englobar o ensino de lingua materna, o letramento e
“outros contextos institucionais (midia, empresa, delegacia de policia, clinica médica etc.)”
(MOITA LOPES, 2009, p. 17). Desta feita, a LA se enquadra dentro do campo das Ciéncias
Sociais, e 0s questionamentos advindos dessa ciéncia contribuiram para a conceituacdo atual
da LA. Com isso, podemos iniciar um desenho de que consiste, hoje, os estudos desse campo
do conhecimento.

Segundo Moita Lopes (2009), a LA se situa “em um mundo em que a linguagem
passou a ser um elemento crucial, tendo em vista a hiperssemiotizacdo que experimentamos, é
essencial pensar outras formas de conhecimento e outras questfes de pesquisa que sejam
responsivas as praticas sociais em que vivemos” (MOITA LOPES, 2009, p. 19). Com isso,
segundo Moita Lopes (2009), ela passa a ser (in)disciplinar, pois ousa ir além de “paradigmas
consagrados” (p.19). Isto posto, os problemas sociais em que 0s usos da linguagem estéo
relacionados, podem ser estudados a procura de uma solucdo ou entendimento (MOITA
LOPES, 2009). Esses problemas sociais, pesquisados pela LA, advém dos grupos periféricos,
das mulheres, dos negros, dos homossexuais e das comunidades colonizadas — como, no caso
da nossa investigacdo, os surdos.

Em meio a essa (in)disciplinaridade, a atuacdo do linguista aplicado passou a ser
encarada como a de um “ativista politico”, segundo Damianovic (2005, p. 193). Ao fazer essa
afirmacdo, a autora leva em conta o posicionamento desse profissional frente as necessidades
sociais ao propor e lutar por mudangas, na e pela linguagem, principalmente no campo
educacional. Nesse contexto, o linguista aplicado € um militante, ele busca “tematizar o que
ndo ¢ tematizado” e dar “a voz a quem néao tem” (MOITA LOPES, 2009, p. 22).
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No caso dessa pesquisa, hd a necessidade de mudangas sociais no que tange as
relacdes entre surdos e ouvintes. Como veremos, essas relacdes conflituosas estdo permeadas
de preconceitos e esteredtipos. Assim, 0 nosso papel, como pesquisadores da area da
educacdo de surdos é promover uma militincia em favor da causa do reconhecimento e
difuséo das Escritas Surdas.

Considerando os problemas com relevancia social, o linguista aplicado deve buscar
respostas tedricas que tragam beneficios aos seus participantes (GAMA, et.al. 2016). Assim,
ao se pensar na relagdo entre surdos e ouvintes, nos remetemos a Skliar (2011) e Perlin
(2011). Esses dois pesquisadores tratam da questdo de uma ideologia dominante, na qual os
surdos séo colonizados pela comunidade ouvinte. Essa atitude, muitas vezes, ndo € explicita,
contudo, os surdos séo vistos como inferiores e portadores de uma patologia da linguagem
(QUADROS, 2004; PERLIN, 2011). Com esse problema em vista, € preciso que haja uma
aproximacao cultural entre esses dois grupos. Neste sentido, dentro do ambiente escolar é que
podemos, através do contato com a lingua e cultura dos surdos, promover a pratica da
alteridade. Sendo assim, ao aprender sobre a Libras e, também sobre outras manifestacdes
artisticas a ela associadas, os estudantes poderdo se colocar no lugar do outro.

Dentro da perspectiva apresentada por Almeida Filho (1998), o processo de ensinar e
aprender uma nova lingua representa o valor social e étnico que a escola mantém. Assim a
abordagem de aprender do aluno e de ensinar do professor irdo se complementar para o
desenvolvimento da aquisi¢do de uma lingua adicional.

Utilizaremos, nesta pesquisa, o termo “adicional”, e ndo “estrangeira”, ao nos
referirmos a lingua ndo materna, porque, assim como Souza (2015), consideramos que 0
termo “estrangeiro” tem conotacdes que remetem ao que ¢ alheio, diferente, oposto.
Compartilhando da citacdo de Almeida Filho (1993), de que aprender uma lingua estrangeira
“¢ crescer numa matriz de relagdes interativas na lingua-alvo que gradualmente se
desestrangeiriza para quem a aprende (p. 15 — destaques nossos)” e, tendo em vista que a
lingua, para ser aprendida precisa se desestrangeirizar num complexo continuo, julgamos mais
adequado nomeéa-la como uma lingua adicional, e ndo estrangeira. No nosso caso, a Libras
ndo seria estrangeira para 0s ouvintes, pois além de ser uma lingua oficializada pela lei
10.436™, em nossa sociedade ha milhares de usuérios dela.

Almeida Filho (1998) salienta que a cultura de aprender do aluno pode néo estar em

consonancia com a abordagem de ensino do professor nem a do material didatico escolhido.

!> Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/110436.htm>. Acesso em: 18 jun. 2016.
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Esse problema seria fonte para, dentre outros elementos interveniente, a desmotivacdo para do
estudante, levando até ao fracasso do processo de ensino-aprendizagem. Assim, o autor
propde que haja uma real interacdo na relacdo entre professor e aprendiz. Dessa maneira, a
cultura de aprender do aluno, a abordagem de ensinar e 0 material didatico devem estar em
consonancia para que o processo possa fluir.

Nesse contexto, os interesses, fantasias, e crengas dos alunos podem ser frustradas ou
atendidas (ALMEIDA FILHO, 1998). Dessa forma, o autor afirma que, para que 0
aprendizado de linguas tenha sentido, é necessario “entrar em relagdes com 0 outro numa
busca de experiéncias profundas” (p. 15). Assim, dentro do método comunicativo, a
aprendizagem de uma nova lingua deve ser baseada em tarefas interativas. Nesse sentido, o
aluno tera contato com outros aprendizes e também com artefatos culturais que medeiem esse
processo. Como exemplos de artefatos, podemos citar os videos, musicas, producdes

literarias, folclore e outras manifestacdes que expressem a cultura de uma comunidade.

2.1. CRENCAS E PRECONCEITOS SOBRE A PESSOA SURDA

Nesta pesquisa adotamos, com Souza (2014), a perspectiva sociocultural e
interpretaremos as crengas como um elemento da cognigdo. Por conta disso,
compartilharemos da definigdo de Barcelos (2006), a qual corrobora o sentido adotado nesta
pesquisa: “[As crengas sdo] uma forma de pensamento, como construgdes da realidade,
maneiras de ver e perceber o mundo e seus fenbmenos, coconstruidas em nossas experiéncias
e resultantes de um processo de interpretacéo e (re)significagdo. Como tal, crencas sdo sociais
(mas também individuais), dindmicas, contextuais e paradoxais” (p. 18).

Com Souza (2014) e Barcelos (2006), entenderemos as crengas como resultado de
nossas experiéncias e interpretacdio do mundo. Portanto, elas sdo “pessoais” e “estdo
intrinsecamente relacionadas as acdes, que as orientam e influenciam mutuamente” (SOUZA,
2014, p. 92). Com relacdo ao potencial para a (re)construcdo de crengas, sabemos tratar-se de
um processo lento, gradual e complexo:

N&o é possivel fazer grandes afirmacGes sobre como as crengas evoluem,
mas o que se percebe é que estas, sempre que em contato com novas
experiéncias, passam por um processo de “amadurecimento”, seja através
dos questionamentos dos professores, reflexdes, conflitos, dlvidas ou
simplesmente pela assimilacdo de novos conhecimentos, informacgdes e
aprendizagens, podendo vir a se transformar em outras crengas (sofrem
mudancas) ou acomodar novas informag6es (KUDIESS, 2005, p. 79).
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Dessa forma, ndo serd possivel, devido a curta duracdo da nossa experiéncia de
pesquisa, avaliar com precisdo se as crencas dos alunos foram ou néo (re)construidas ao longo
do processo pois, segundo Souza (2014), dependendo da natureza das crengas, elas se tornam
dificeis de mudar. Entretanto, pretendemos dar o “ponta pé inicial” para que elas, caso sejam
equivocadas, possam ser substituidas por outras (SOUZA, 2014, p. 92).

As pesquisas sobre crencas relacionadas ao complexo processo de ensino-
aprendizagem de linguas tiveram seu inicio, em nosso pais, na década de 1990 (BARCELOQOS,
2004). A partir disso, o interesse de pesquisadores por essa area vem aumentando. Barcelos
(2004) nos apresenta um panorama do desenvolvimento das pesquisas sobre crengas na
aprendizagem de linguas. A autora apresenta trés momentos desse tipo de investigacdo que
partiram de uma Vvisdo que ignora a perspectiva do aluno vendo-o como “inadequado em
aprender” e com crengas “erroneas” (p. 134), passam pela ideia de que crencas equivocadas
sdo obstaculos para a autonomia até a consideracdo do contexto e identidade como
fundamentais para o processo de analise.

Atualmente, as pesquisas sobre crencas utilizam essa abordagem contextual
(BARCELOS, 2004). Nela, para compreendermos uma crenca € preciso entender o
“contexto” em que ela esta inserida (BARCELOS, 2004, p. 138). O complexo processo de
ensino-aprendizagem deve levar em consideragéo as crencas dos alunos sobre a aprendizagem
de linguas, com isso é possivel guiar a pratica de ensino e explorar todas as potencialidades do
estudante. Esse processo deve proporcionar aos alunos a oportunidade de questionar os seus
conceitos e opiniGes sobre a lingua adicional. Esse questionamento da ao aprendiz a
autonomia necessaria para refletir sobre suas proprias crencas e compara-las as dos colegas e
professores. Nesse ponto, percebemos que o papel do professor, como mediador, é
fundamental para o desenvolvimento dos estudantes (BARCELOS, 2004).

N&o podemos nos esquecer de que o professor, enquanto mediador das crengas,
também tem, ele préprio, diversas crencas que influenciam em suas ac¢Bes durante a
conducdo do processo de ensinar e aprender. Vieira-Abrahdo (2012) argumenta que 0S
professores chegam aos cursos de formacdo com nocdes cotidianas espontaneas e ndo
espontaneas. A primeira se refere as nogdes formadas de suas experiéncias sociais, e a
segunda as nocdes que lhes sdo ensinadas e adquiridas conscientemente. Contudo, as
aprendizagens empiricas (VIEIRA-ABRAHAO, 2012) podem trazer conceitos equivocados
sobre a surdez, isso se da por causa de uma visdo estereotipada que uma parte da populacdo
tem a respeito das pessoas surdas (PERLIN, 2011). Essa visdo tem gerado conflitos, levando

0s ouvintes a ndo incluir os surdos na tomada de importantes decisées, mesmo quando elas 0s
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afetam diretamente (ONOFRE, 2017). Por conseguinte, se professores tém crencas
equivocadas sobre a surdez, os alunos também trazem seus conceitos cotidianos e, caso nao
sejam expostos a reflexdo, via conceitos cientificos, eles continuardo com preconceitos e isso
pode influenciar as suas agoes.

Gesser (2009) e Quadros & Karnopp (2004) nos apresentam algumas dessas crencgas e
preconceitos, advindos dos estere6tipos sobre a surdez e a Libras. Dentre elas, podemos citar
as seguintes: A Libras é uma lingua agrafa; a Libras é uma forma de mimica e gesticulacdo
complexa; a lingua de sinais é igual em todo o mundo; a lingua de sinais é apenas a
gesticulacdo das palavras da lingua portuguesa e que basta usar o aparelho auditivo para que
0 surdo consiga se comunicar. Onofre (2017) afirma que a sociedade encara as pessoas com
surdez como incapazes e improdutivas (p. 69), levando a exclusdo social. Por conseguinte, é
possivel perceber os efeitos devastadores que crencgas equivocadas podem ter sobre o sujeito,
pois, nesse caso surgem dois grupos “separados por um muro”’, os “incluidos” e os
“excluidos” (ONOFRE, 2017, p. 70). Esses equivocos ndo sdo apenas compartilhados pelos
professores em formagdo, mas por uma parte da sociedade que ndo conhece as
especificidades e capacidades dos surdos (QUADROS, P1ZZIO & REZENDE, 2009).

Crencas equivocadas influenciam negativamente o trabalho do professor, pois como
descrito por Souza (2014), elas podem se tornar obstaculos e prejudicar o processo de ensino-
aprendizagem. Dessa forma, elas devem ser consideradas pelos professores no momento em
que eles estdo preparando e conduzindo as suas aulas. Essa medida podera auxiliar os
estudantes a avaliar as suas crencas e ter a possibilidades de reconstrui-las. Essa possibilidade

de reconstrucéo sera discutida na proxima sec¢ao.

2.2. A PERSPECTIVA SOCIOCULTURAL DE ENSINO E A REFLEXAO SOBRE AS
CRENCAS

Levando em conta que a perspectiva sociocultural, de Vygotsky (1979), tem por base
a aproximacdo e o0 engajamento em atividades sociais e, além disso, a interligacdo de
conceitos cotidianos aos cientificos, para que se dé um passo para a reflexdo sobre crencas €
preciso que o docente utilize artefatos culturais adequados para mediar esse processo
reflexivo. Segundo Vygotsky (1979), esses artefatos podem ser ferramentas fisicas, sociais e
simbolicas.

A partir do momento em que um artefato é utilizado para um propésito especifico ele
transforma-se em uma ferramenta (VIEIRA-ABRAHAO, 2012, p. 7). Como exemplo dessas

ferramentas fisicas, temos o livro didatico que também tem seu aspecto social (VIEIRA-
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ABRAHAO, 2012). Dessa forma, as Escritas Surdas também se encaixam nessa
classificacdo, pois carregam, enquanto manifestacdes artisticas-sociais, toda uma carga social
e simbdlica em seu conteudo. Essa carga pode ser utilizada para que haja uma aproximacgao
da cultura do outro, pois segundo Vygotsky (1979) a linguagem, também presente no texto
literario, é muito importante na formacéo do sujeito.

As ferramentas sociais podem proporcionar aos aprendizes de uma lingua a
oportunidade de mergulhar na cultura de um povo. Esse mergulho é fundamental para que o
processo de aquisicdo/aprendizagem seja construido, pois “0 conhecimento é construido
socialmente e emerge das praticas sociais” (VIEIRA-ABRAHAO, 2012, p. 459). Assim, 0
contato com as Escritas Surdas pode nos levar ao mundo do Outro, nos proporcionando
reflexdes sobre esse mundo. A partir disso, nos remetemos a Rojo (2012) quando afirma que,
hoje, vivemos em uma sociedade de “hibridos impuros, fronteiricos” (p. 14). Essas culturas
hibridas estdo completamente presentes no cotidiano dos alunos, logo, ndo podem ser
ignoradas. A prética social em sala de aula pode utilizar-se dessas mesticagens culturais para
favorecer a aquisicao/aprendizagem da lingua. O folclore, as lendas e os contos populares sdo
possiveis ferramentas sociais que podem ser utilizados como mediadores do processo de
internalizacéo da lingua-alvo.

Johnson (2009) (apud VIEIRA-ABRAHAO, 2012) afirma que, na formacio de
professores dentro de uma perspectiva sociocultural, hd uma interconexao entre o cognitivo e
0 social. Para que isso se efetive é preciso que haja uma mediacdo nesse processo, portanto o
professor desempenha um papel fulcral na formacdo dos futuros docentes. 1sso acontece,
pois, o professor serd o mediador da aprendizagem, fornecendo o contato com as praticas
sociais e artefatos culturais que propiciardo a aquisicdo/aprendizagem da lingua. Nesse
sentido a “mediagdo em termos genéricos é o processo de intervencdo de um elemento
intermediario numa relacédo; a relagdo deixa, entdo, de ser direta e passa a ser mediada por
esse elemento” (KHOL, 1997, p. 26).

Segundo Khol (1997) o homem se relaciona com o mundo através de signos e
instrumentos e esses medeiam a sua aprendizagem e desenvolvimento. Considerando as
Escritas Surdas como um desses instrumentos ¢ possivel que o homem veja o “mundo e
opere sobre ele” (KHOL, 1997, p. 30). Esse processo pode o leva-lo a respeitar o pensamento
do outro, nesse caso o pensamento do surdo — contido nas Escritas Surdas. Entéo, elas podem
ser mediadoras do processo de formacgéo dos participantes da presente pesquisa podendo ser
construido um pensamento justo e atitudes livres de estereotipos e preconceitos em relacédo

ao surdo.
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A partir da mediagdo feita pelas ferramentas sociais, como as Escritas Surdas, o
estudante poderd, com a mediacdo estratégica do professor, analisar 0s seus conceitos
cotidianos, advindos do senso comum, e conhecer 0s conceitos cientificos, que no nosso caso
sdo o reconhecimento das potencialidades e da cultura das pessoas surdas. Com isso, havera a
“superagdo das limitagdes das experiéncias do dia a dia” e permitira “a vivéncia de uma nova
experiéncia em situagdes e contextos diversos” (VIEIRA-ABRAHAO, 2012, p. 462). Esses
diversos contextos estdo presentes nas Escritas Surdas e podem contribuir para que a Libras
seja internalizada e, também, diminuir os esteredtipos e crengas equivocadas sobre a surdez.
Por consequéncia, iniciaremos uma discussao sobre o que é ser uma pessoa com deficiéncia e

como os surdos se encaram frente a isso.

2.3. 0 QUE E DEFICIENCIA

As pessoas com deficiéncia sofreram durante séculos, pois, sempre foram percebidas
pela sociedade dominante como portadoras de uma enfermidade incuravel e estando sempre
em desvantagem frente aos outros. E isso sempre ocorreu, pois, obstaculos foram criados para
eles, e, muitas vezes impostos pelas pessoas sem deficiéncia (DINIZ, 2007). A partir dessa
visdo, as pessoas com deficiéncia eram colocadas em asilos, centros de tratamento e escolas,
que, segundo Diniz (2007), tinham o objetivo de afastd-las do “convivio social ou de
normaliza-las para devolvé-las a familia ou a sociedade” (p. 15).

Essa segregacdo causou varios danos as pessoas com deficiéncia. Contudo, surgiu -
por volta da década de 1970 - um movimento que passou a reconhecer essas pessoas do ponto
de vista social. Isso significa que a deficiéncia ndo era “resultado de suas lesbes”, e sim por
causa das “limitagdes” que a sociedade coloca sobre elas (DINIZ, 2007, p. 15). Por
conseguinte, nessa investigacdo, encaramos as pessoas surdas nao como deficientes auditivos,
mas sim como diferentes do ponto de vista social e ndo como lhe faltando algo, mas sim
valorizando as suas vidas, adotando uma perspectiva politica que pode lhes garantir justica
(DINIZ, 2007). A partir de agora, iremos perceber como o conceito de surdez se libertou de

uma visdo puramente medicalizada e passou a ser encarada sob uma perspectiva cultural.

2.4. A SURDEZ: DO PONTO DE VISTA CLINICO AO SOCIO-ANTROPOLOGICO

As pessoas surdas sempre utilizaram uma lingua de sinais e tentaram, de todos os

modos, sobreviver. Entretanto, esse percurso ndo foi facil: os surdos, durante milhares de
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anos, sofreram por serem diferentes. Os mais cruéis destinos eram reservados para essas
pessoas. Em Roma, no momento que os pais percebiam que seus filhos ndo podiam ouvir, eles
0S jogavam no rio ou os escondiam para serem escravos até a morte (STROBEL, 2009). Na
Grécia ndo era muito diferente, as criancas eram jogadas dos rochedos ou abandonadas. Essa
situacdo foi refletida pelos pensadores da época.

Mas nem tudo foi trdgico como em Roma e na Grécia. Na Pérsia e no Egito, 0s surdos
eram considerados emissarios dos deuses (STROBEL, 2009), e recebiam todas as regalias,
mas nunca recebiam nenhum tipo de educacdo. Nesse contexto histérico, essas pessoas
utilizavam seus préprios meios de comunicacdo. Segundo Strobel (2009), o filésofo Socrates
reconheceu isso quando indagou ao seu discipulo: “Suponha que nos ndo tenhamos voz ou
lingua, e queiramos indicar objetos um ao outro. Ndo deveriamos nés, como 0s surdos-mudos,
fazer sinais com as maos, a cabeca ¢ o resto do corpo? ” Hermodgenes respondeu: “Como
poderia ser de outra maneira, Socrates?” (p. 18).

Desde essa época 0s surdos utilizaram uma lingua de sinais e essas foram se
desenvolvendo até chegar ao que conhecemos hoje. No caso do Brasil, a Libras tem uma
grande influéncia da Lingua Francesa de Sinais pois, no século IX, um professor surdo
francés auxiliou na implantacdo da primeira escola publica para surdos, no Rio de Janeiro
(STROBEL, 2009). Através do contato com surdos brasileiros, o professor Eduardo Huet deu
0 ponta pé para que a Libras chegasse ao que é hoje. Nesse processo, os surdos foram
servindo de agentes multiplicadores da lingua de sinais, entre amigos surdos, entre colegas de
escola e de pais para os filhos. O Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES) nasceu
nesse periodo (STROBEL, 2009), servindo de referéncia, até hoje, para o resto do Brasil.
Com o passar dos anos, varias outras escolas foram sendo formadas e isso contribuiu para a
consolidacao da lingua.

O primeiro registro de uma lingua de sinais em nosso pais foi feito em 1880, por um
surdo chamado Flausino José da Gama (STROBEL, 2009). Ele publicou a “Iconografia dos
Signaes dos Surdos-Mudos” (FIGURA 4).
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Figura 4 — Iconografia dos Signaes dos Surdos-Mudos proposta por Flausino José da Gama.
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Fonte - Editora Arara Azul, disponivel em: <http://editora-arara-azul.com.br/site/tribuna_livre>.
Acesso em: 01 de jul. 2017.

Mesmo com esse desenvolvimento das linguas de sinais, dentro de clinicas
especializadas e centros de reabilitacdo, por anos, as pessoas surdas foram internadas, com a
esperanga de uma solugdo para suas lesdes sensoriais (DINIZ, 2007; STROBEL, 2009).
Nesses espacos, eles eram tratados somente do ponto de vista médico e como consequéncia de
uma lesdo em alguma parte do corpo, sendo necessaria a adocdo de terapias para que o
individuo pudesse se integrar a sociedade (DINIZ, 2007). Essa visdo medicalizada se integrou
aos espacos escolares, transformando escolas em centros de reabilitacdo. Na educacéo, a visdo
clinica da surdez culminou em duas abordagens que ndo conseguiram proporcionar aos surdos
uma educacdo que atendesse as suas necessidades, sendo elas: o oralismo e a comunicacao
total (STROBEL, 2009).

Em 1880, no congresso de educadores surdos em Mildo, profissionais de varias partes
do mundo se reuniram para decidir quais 0s rumos que tomariam o processo de escolarizacdo

dos surdos. Dentre as decisfes tomadas, podemos enfatizar a recomendacdo pela proibicéo do
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uso da lingua de sinais nas escolas. Perlin & Strobel (2008) comentaram sobre a influéncia
deste congresso, afirmando que “nenhum outro evento na histdria de surdos teve um impacto
maior na educa¢ao de povos surdos” (p.6). Com esse entrave, muitos surdos abandonaram a
escola e os efeitos disso sdo visiveis até hoje, pois a lingua de sinais ja foi considerada uma
forma de comunicacéo inferior. Os defensores da proibicdo alegavam que ela atrapalhava o
desenvolvimento dos surdos (SACKS, 2010). Essa proibicdo foi o primeiro passo para o
fortalecimento da viséo clinica da surdez.

Nesse momento, ganhou forca o oralismo, pois, segundo os defensores dele, esse € o
Unico meio aceitavel para educar um surdo (SROBEL, 2009). Essa abordagem consiste em
treinar a fala, a leitura labial e os residuos auditivos através de aparelhos de amplificacéo
sonora. Dentre os métodos utilizados temos o verbo tonal, oral modelo, perdoncini e materno
reflexivo (STROBEL, 2009). O grande mentor desse método foi Samuel Heinicke, que
fundou uma escola que utilizava seu método denominado oral puro. Ele mesmo afirmou que
0s seus alunos aprendiam através de “um processo fécil e lento de fala” (STROBEL, 2009, p.
21).

Essa lentiddo do método oral foi confirmada por Sacks (2010), quando afirmou que se
gastava muito tempo tentando ensinar o surdo a falar, cerca de cinco a oito anos. Um ponto
comum entre todas as vertentes do método oralista é a rejeicdo pelo uso da lingua de sinais
pois, segundo eles, ela atrapalha o desenvolvimento da lingua oral. Os adeptos desse método
acreditavam que poderiam reabilitar o surdo para o uso da fala através de seus residuos
auditivos. Os governos fizeram muitos investimentos nesse método, formando professores
leigos que faziam o papel de fonoaudi6logos (PERLIN & STROBEL, 2008). Percebemos que
o oralismo se encaixa no conceito clinico da surdez, pois seu principal objetivo ndo é educar e
sim reabilitar.

Assim, por anos, os surdos foram obrigados a falar. Esperava-se que esta proibicdo
tivesse surtido efeitos positivos, porém, o fracasso foi evidente. O primeiro impacto foi na
quantidade de professores surdos atuando em sala de aula especializadas. Segundo Sacks (op.
cit.) em 1850, a proporcdo de professores surdos era de 50% e, em 1960, chegou a apenas
12%. No Brasil, o oralismo junto com a proibicdo da lingua de sinais resultou num baixo
indice de surdos matriculados nas escolas (STROBEL, 2009).

Mesmo com o fracasso do oralismo, ndo podemos suprimir o direito da pessoa surda,
ou da familia, de escolher essa abordagem para a educacdo de seus filhos. Contudo, eles

devem ser informados que o melhor ambiente para que a oralizacdo seja desenvolvida ndo é a
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escola, e sim, as clinicas de fonoaudiologia. Em meio ao declinio do método oral, surge uma
nova abordagem, a qual iremos discuti-la a seguir.

Por volta da década de 1960 surge a necessidade de aprimorar o método oral, pois nele
somente alguns surdos conseguiam dominar a oralidade (STROBEL, 2009). Nesse contexto,
nasce a comunicacgéo total. Os adeptos dessa abordagem utilizam todos e quaisquer recursos
linguisticos que possam contribuir para a aprendizagem do surdo.

Dentre os recursos utilizados, podemos citar a danca, gestos, mimicas, leitura labial,
alfabeto manual e a lingua de sinais. Inicialmente, podemos imaginar que esse método pode
ter surtido efeitos, pois ha a utilizacdo de recursos multimodais, contudo, o foco da
comunicacdo total ainda é a reabilitacdo da fala. Segundo Damazio (2007), esse método
parece ndo produzir resultados satisfatorios e os surdos continuam segregados.

Um dos recursos utilizados pela comunicacdo total, que é questionado pelos
profissionais, sdo os aparelhos de amplificacdo sonora, individuais ou coletivos. Com eles, o0s
profissionais esperavam que os residuos auditivos dos surdos fossem aprimorados para 0
reconhecimento da fala. Ao se utilizar esses aparelhos, podemos perceber que apenas foi dada
uma nova roupagem ao velho oralismo, contudo o novo ainda era velho (SA, 1999).

Nessa mistura de recursos dentro da sala de aula, nasceu o bimodalismo, que também
é chamado de Portugués sinalizado (STROBEL, 2009). Nessa modalidade, os professores
falam e também sinalizam ao mesmo tempo. Esse foi mais um ponto negativo desse método.
Podemos afirmar isso, pois, segundo Quadros (2004), as linguas de sinais possuem uma
estrutura propria diferente do portugués, dessa maneira € impossivel mesclar essas duas
linguas sem que haja sérios desvios da sintaxe.

Embora a comunicacdo total se utilize de recursos multimodais, ela também esta
inserida no meétodo clinico. Pois, nesse método, a lingua de sinais ndo € respeitada e a cultura
do surdo ndo é valorizada. Assim, nessa visdo, o melhor ainda é ser ouvinte, ha uma tentativa
de colonizagdo por parte do outro, impondo uma lingua oral as pessoas com surdez (PERLIN,
2011).

Ap0s anos de uma visdo medicalizada dos surdos, surgiu um novo olhar. Na década de
1970, se iniciaram as discussbes acerca do modelo social. Com essa perspectiva, foram
rompidos os paradigmas clinicos que enxergavam essas pessoas apenas do ponto de vista da
reabilitacdo e trouxeram para a sociedade a necessidade de se adaptar. Dentro desse modelo,
as causas da segregacéo sofrida por essas pessoas “deveriam ser buscadas nao nas sequelas”
de suas lesdes, “mas nas barreiras sociais que dificultavam ou impediam sua locomog¢ao”

(DINIZ, 2007. p.19). Com isso, para acabar com a segregacdo, ndo era necessaria ajuda
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médica, e sim, uma politica publica “capaz de denunciar a ideologia” que 0s oprimia (DINIZ,
2007. p.19).

Skliar (2011), afirma que “estdo mudando as concepgdes sobre o sujeito surdo e sua
lingua” (p.7). Essas mudangas estio em consonancia com o modelo social ¢ deram a
educacao de surdos um olhar antropoldgico e cultural. Nessa visdo, os surdos sao encarados
como pertencendo a uma comunidade que tem uma cultura prépria e que isso precisa ser
considerado no processo de educativo. Embora, hoje, haja um distanciamento do modelo
clinico, a lingua de sinais ainda ndo ¢ vista como “um caminho para a constru¢cdo de uma
politica de identidades” (SKLIAR, 2011. p.10).

Em oposicdo as duas metodologias anteriores, surge uma abordagem que visa permitir
ao surdo ser usuario de duas linguas, o bilinguismo. Através de muitas lutas da comunidade
surda, a educacao bilingue foi instituida como uma politica pablica. Com ela, o aluno surdo €
ensinado em sua primeira lingua, a Libras e, dentro curriculo escolar, esse estudante recebe
aulas de lingua portuguesa na modalidade escrita. Dentro dessa perspectiva, a pessoa com
surdez tem sua cultura e identidade fortalecida, pois sua lingua € valorizada. Assim, podemos
afirmar que o bilinguismo esta4 enquadrado em uma visdo socio antropoldgica da educacéo,
pois o surdo ndo é visto como um portador de uma patologia, mas sim um ser pensante e que
tem uma lingua e cultura diferente.

Ao utilizar uma lingua prépria, os surdos se sentem pertencendo a uma comunidade
que compartilha dos mesmos desejos. Assim, essas pessoas ndo se consideram deficientes e
sim diferentes. Skliar (2011) afirma que “a surdez constitui uma diferenca a ser politicamente
reconhecida; a surdez é uma experiéncia visual; a surdez é uma identidade mdaltipla ou
multifacetada” (p. 11). Ap0s esse apanhado historico e conceitual sobre a surdez e a educacao
de surdos, iremos agora nos ater aos conceitos de cultura e identidade surda, bem como eles

influenciam na producao de sua literatura, as Escritas Surdas.

2.5.CULTURA, IDENTIDADE SURDA E RESISTENCIA

Todo individuo possui sua cultura, mesmo que poucos compartilhem de suas atitudes,
e isso ndo é diferente com as pessoas surdas. Hall (1997) define cultura como um conjunto de
significados partilhados entre pessoas de um grupo. E esses significados incluem a identidade,
interacdo social, rituais, comunicacdo, historias e outros artefatos. Nesse contexto, nossa
identidade é construida e reconstruida constantemente, pois ela, segundo Hall (1997), ndo é

estatica e esta sempre se transformando.
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Mais a frente, iremos apresentar as caracteristicas mais marcantes da cultura e
identidade das comunidades surdas que se contrapde a identidade ouvinte. Entretanto, antes
de discutirmos as identidades surdas € preciso considerar o estere6tipo que € atribuido ao
sujeito surdo, pois ele provoca um ndo reconhecimento de sua identidade. Segundo Perlin
(2011) "o esteredtipo faz com que as pessoas se oponham, as vezes disfarcadamente, e evitem
a construcdo da identidade surda, cuja representacdo & o estereétipo da sua composi¢do
distorcida e inadequada™ (p. 55). Essa oposicdo € uma prova da hegemonia ouvinte, onde, ndo
ouvir, significa ser defeituoso e incapaz. Com isso, n0o momento em que acontecem
comportamentos negativos de pessoas surdas, se reforcam e recriam os estere6tipos, causando
uma discriminagéo de sua cultura:

Exprimidos pela participacdo ouvinte, os surdos sdo vistos como figuras frias
desprovidas de definicdo cultural. Admitidos como incapazes, continuam a
carregar a marca de seus corpos ditos mutilados, de sua inteligéncia dita
fracassada, arrastando-se pela sombria incoeréncia de nossos dias (PERLIN,
2011, p. 55).

O resultado disso é que, a eles, sdo delegados servigos bracais e repetitivos, pois a
ideia de que eles podem se concentrar sem a distracdo da audicdo, faz com que até mesmo
sejam criadas listas de "profissdes de menor porte” (PERLIN, 2011. p. 55; THOMA, 2011).
Esse fato pode ser constatado em uma rapida visita a algum supermercado no qual haja
pessoas surdas empregadas. Na maioria dos casos, essas pessoas trabalham como
empacotadores ou repositores de produtos. Mesmo sem perceber, esses locais contribuem para
reforcar a visdo estereotipada das pessoas surdas, onde o ouvinte é capaz e o surdo incapaz.
Essa “falsa representacdo” da realidade (BHABHA, 2014, p. 130), tem contribuido para a
disseminacédo de um discurso repleto de crengas equivocadas sobre a surdez.

Thoma (2011) nos apresenta uma analise de varias reportagens que abordam as
atividades que pessoas surdas exercem. Segundo a autora, os relatos dos jornais sempre
homogeneizam as pessoas surdas como se todos eles pudessem fazer o mesmo. Como
aconteceu em 1996, em uma reportagem que afirma: “deficientes auditivos dangam lambada,
samba, além de coreografar opera, gospel e até jazz” (p. 129). A autora afirma que casos
como esse enquadram todos os surdos nessa mesma categoria, sem levar em conta 0s desejos
pessoais e talentos de cada um. E ela ainda complementa que essa situacdo € tdo perigosa
quanto “delimitar possibilidades” de atuagdo profissional (p. 129). Delimitar ou generalizar
atividades para os surdos ndo é uma atribuicdo de pessoas alheias as comunidades surdas, e

sim, somente ao principal interessado nesse assunto, o surdo.
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Nesse contexto, percebemos que 0s ouvintes sdo encarados como sendo superiores,
pois ndo lhes falta algo, e os surdos como inferiores. A partir disso, € possivel enxergar uma
posicdo colonizadora que, segundo Bhabha (2014, p. 123), é “um aparato que se apoia no
reconhecimento e repudio das diferengas”. Por conseguinte, o colonizado é dominado, ndo
tem voz, pois outros tomam as decisdes por ele em questdes como: que lingua usar, em que
trabalhar, como sera a sua educagdo, como se vestir e até mesmo 0 que pensar.

Essa dominacdo pode ser observada analisando os dados do censo demografico do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Segundo ele, em 2010 havia em nosso
pais aproximadamente 2.147.366 de pessoas com surdez severa, que tem uma perda auditiva
de 70 ou noventa decibéis®®. Em contrapartida, a populacdo ouvinte totalizou mais de 187
milhdes de pessoas. Esse fato demonstra que temos duas comunidades, uma majoritaria e
outra minoritaria, isso implica em uma dominacdo numérica. Uma prova dessa invisibilidade
é a recente luta do Ministério Publico Federal em exigir que 0s pronunciamentos do governo
tenham interpretacdo em Libras'’, mesmo ja havendo leis que determinassem isso.

Com essa posicéo colonizadora surge o ouvintismo, que segundo Skliar (2011) sdo

As representacdes dos ouvintes sobre a surdez e sobre os surdos — e 0 oralismo
— a forma institucionalizada do ouvintismo — continuam sendo, ainda hoje,
discursos hegemonicos em diferentes partes do mundo. Trata-se de um
conjunto de representacdes dos ouvintes, a partir do qual o surdo esta obrigado
a olhar-se e a narrar-se como se fosse ouvinte. Além disso, é nesse olhar-se, e
nesse narrar-se que acontecem as percepcbes do ser deficiente, do ndo ser
ouvinte, percepcBes que legitimam as praticas terapéuticas habituais
(SKLIAR, 2011, p. 15).

Perlin (2011) corrobora com essa defini¢do quando afirma que:

Em sua forma oposicional ao surdo, o ouvinte estabelece uma relacdo de
poder, de dominag¢do em graus variados, onde predomina a hegemonia através
do discurso e do saber. Academicamente esta palavra — ouvintismo — designa
0 estudo do surdo do ponto de vista da deficiéncia, da clinicalizacdo e da
necessidade de normalizacdo. (PERLIN, 2011, p. 58)

Relacionando o argumento dos dois autores supracitados, podemos perceber que o
ouvintista entende o surdo como portador de uma enfermidade que implica na necessidade de
reabilitar o sujeito com técnicas de treinamento vocal. Essa tentativa de colonizar os sujeitos

surdos, segundo Skliar (2011), fez com que acontecesse um “holocausto linguistico, cognitivo

" Disponivel em: <http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2016/09/apesar-de-avancos-surdos-ainda-

enfrentam-barreiras-de-acessibilidade>. Acesso em; 08 de jul. 2017.
7 Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/brasil/ministerio-publico-pede-que-pronunciamentos-de-dilma-
tenham-interpretacao-em-libras-14501214>. Acesso em: 08 de jul. 2017



47

e cultural” (p. 16), pois essas pessoas ndo tinham a oportunidade de desenvolver a lingua de
sinais e a sua cultura, sendo obrigadas a tentar ser como 0s ouvintes, desenvolvendo a
oralidade.

A colonizacdo sofrida pelas pessoas surdas ndo € nova, mas sim a oficializacdo da
tentativa de se extinguir a lingua de sinais é recente, como enfatizamos anteriormente, no
congresso de Educadores de Surdos, em 1880, na cidade de Mildo. Nele, o uso da lingua de
sinais nas escolas foi proibido, sendo aceito somente o método oralista (SACKS, 2010). Com
essa proibicéo, "professores ouvintes, e ndo professores surdos, tiveram de ensinar aos alunos
surdos” (SACKS, 2010, p. 35). Esse momento reforgou a ideologia do ouvintismo, pois ndo
seria mais possivel aos surdos compartilharem sua cultura com seus pares, pois teriam apenas
representacfes hegeménicas da cultura ouvinte.

Esse ouvintismo proporcionou o0 surgimento de varios metodos educacionais, citados
anteriormente, que tentaram normatizar o surdo, fazendo com que se tornasse como um
ouvinte, ndo havendo espagco para 0 desenvolvimento de sua identidade e cultura. Skliar
(2011) comenta que as escolas, da educacdo especial, se tornaram espacos médicos
hospitalares, em que muitas vezes eram utilizados métodos “brutais” de “ensino da lingua
oral” (SKLIAR, 2011. P. 16). Nessas escolas, o curriculo era baseado na ideologia dominante
da comunidade ouvinte. Dentre essas diferencas no curriculo da educacéo especial, podemos
citar a reproducao do esteredtipo que “define os surdos como deficientes mentais”; o tempo
de aula multiplicado por “dois ou trés”; “um curriculo para deficientes da linguagem”, que
encara o surdo como tendo disturbios da linguagem; formacéo do surdo centrada na producéo
de “atendentes ou ajudantes dos ouvintes” (SKLIAR, 2011. p. 17-18).

Nas escolas que adotaram esse tipo de curriculo, era comum os professores tentarem
fazer o papel de profissionais como fonoaudidlogos, treinando a leitura labial e a identificacao
dos sons através da vibragdo das cordas vocais. Todos esses fatores nos mostram a tentativa
de colonizar as pessoas surdas com a ideologia ouvintista. A cultura surda manifesta-se em
oposicdo a colonizacdo ouvinte, muitas vezes essa cultura é encarada como inferior e as vezes
até mesmo ignorada. Strobel (apud PERLIN & STROBEL, 2014) afirma que

Cultura surda é o jeito de o sujeito surdo entender 0 mundo e de modifica-lo a
fim de torna-lo acessivel e habitavel, ajustando-o com as suas percepc¢des
visuais, que contribuem para a defini¢do das identidades surdas e das “almas”
das comunidades surdas. Isto significa que abrange a lingua, as ideias, as
crencas, 0s costumes e 0s habitos do povo surdo (p. 24).

Desse modo, os surdos vivem tendo as experiéncias visuais como fonte principal de

apreensdo do conhecimento e interagdo com o mundo. Essas pessoas prezam o contato com
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seus pares, pois com eles é possivel sair do deserto do siléncio e adentrar em uma floresta de
informacdes e troca de experiéncias. Sobre esse contato com o0s seus pares, Sacks (2011, p.
42) relata o caso de um jovem surdo que ndo desejava ir para casa apos as aulas, até mesmo
nos finais de semana ele queria ir para a escola de surdos. Isso acontece, pois, voltar para casa
significaria para ele “voltar ao siléncio, retornar a um vacuo de comunicagdo sem esperangas”
(SACKS, 2011, p.43). Percebemos, nesse relato, que no contato com os pares surdos é que
eles se identificam, reconhecem suas lutas, suas necessidades, suas dificuldades e seus
desejos. Isso torna esses contatos como a pedra fundamental para o desenvolvimento e o
fortalecimento da cultura e da comunidade surda.

Nesse contexto, as diversas identidades surdas surgem como forma de resisténcia a
dominacdo ouvinte (SKLIAR, 2011). Para que possamos entender o desenvolvimento das
Escritas Surdas, primeiramente, precisamos conhecer como sdo as identidades e alteridades
surdas. Com isso, a partir de agora, abordaremos as caracteristicas da identidade surda
incompleta, de transicdo e da identidade surda politica. Essa escolha se deu, pois, elas se
desenvolvem por causa da colonizacao surda ou em oposicdo a ela. Além disso, as producdes

culturais surdas estao diretamente relacionadas a elas.

2.5.1. A identidade surda incompleta

Uma das identidades apresentadas por Perlin (2011) descreve um tipo de pessoa que
ndo esta conformada com a sua condicdo de ser surda e se espelha na cultura ouvinte como
sendo a Unica que lhe satisfaria. Logo, 0s que tém essa identidade rejeitam a lingua de sinais
e as experiéncias visuais, tentando participar da comunidade que é vista, por eles, como a
ideal. Para os que compartilham da identidade incompleta, o surdo é visto por eles como um
ser inferior que necessita ser integrado a sociedade.

O estere0tipo que a sociedade tem do surdo favorece o surgimento dessa identidade,
isso acontece por causa do poder ouvinte (PERLIN, 2011) pois, como as pessoas surdas
vivem no siléncio, mas estdo submersas no mundo de sons, algumas se sentem compelidas
imitar as atitudes da comunidade majoritaria. Contudo, os surdos tém uma limitacdo bioldgica
que os impede de participar plenamente dessa comunidade, causando, assim, frustracdo a
essas pessoas. E, nesse sentido, que Perlin (2011) os descreve como tendo uma identidade
incompleta, pois muitos desses foram “mantidos em cativeiros pela familia onde se tornaram

incapacitados de chegar ao saber ou de se decidirem por si mesmos” (p. 65).
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2.5.2. AS IDENTIDADES SURDAS DE TRANSICAO

A maioria dos surdos nasceu em familias nas quais seus pais eram ouvintes, com isso,
desde pequenos, ndo tiveram a experiéncia visual e a Libras como base cultural em sua
formacdo. Para esses, que muitas vezes sO tiveram contato com seus pares na escola, a
representacdo do ouvinte é tida como a ideal. Porém, algumas dessas pessoas conseguem se
libertar desse julgo e iniciam o contato com as comunidades surdas. Nesse momento, eles
conseguem perceber uma nova cultura e comegam a participar dela e também compartilhar de
suas lutas. Contudo, como explicado por Perlin (2011), mesmo com esse contato com 0s
surdos, essas pessoas ainda ndo absorveram completamente a nova cultura, assim eles se
encontram em uma fase de “desouvintizagdao” (PERLIN, 2011, p. 64).

A situacdo elencada acima descreve os que fazem parte da identidade surda de
transicdo (PERLIN, 2011), pois nasceram em lares ouvintes e, somente mais tarde, iniciaram
seu contato com a comunidade surda. Nessa fase, eles estdo ainda adquirindo a nova cultura,
mas ainda compartilham das representac@es culturais ouvintes. Ao se ter contato com surdos,
é comum que se oucam relatos que expressam a felicidade e a sensacdo de libertagdo quando

entram em contato com a Libras e a comunidade surda.

2.5.3. A identidade surda politica

A Ultima identidade que iremos considerar engloba o individuo que primeiramente faz
uso da experiéncia visual como fonte de recepcéo e transmissdo de conhecimentos (PERLIN,
2011). Nesse sentido, as pessoas surdas se unem em prol de um dnico ideal e lutam por ele. A
Libras, nesse caso, é um dos focos principais nas lutas surdas, pois eles desejam utiliza-la e
também que seja respeitada e reconhecida como meio de comunica¢do entre surdos e
ouvintes. Segundo Perlin (2011), essa identidade esta

presente no grupo onde entram os surdos que fazem uso com experiéncia
visual propriamente dita. Este tipo de identidade cria um espago cultural
visual dentro de um espaco cultural diverso. Praticamente essa identidade
recria a cultura visual, reclamando & histdria a alteridade surda (p.63).

Os que compartilham dessa identidade ndo se sentem inferiores ou incompletos pela
falta de audicdo, e encaram a surdez ndo como uma deficiéncia, e sim como uma diferenca
que define uma cultura propria.

A militancia pela causa surda € um fator comum entre 0s que pertencem a essa

identidade. Podemos afirmar isso com base nas observacgoes de Sacks (2011, p. 106-113) que
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presenciou uma greve geral dos estudantes da Universidade Gallaudet nos Estados Unidos.
Sendo uma universidade prioritariamente para surdos, eles se uniram para que um reitor surdo
comandasse a universidade. Contudo, foi-lhes dito que eles ainda ndo estavam preparados
para isso. Em resposta, mais de mil pessoas fizeram uma caminhada até a Casa Branca e, em
seguida, ao Capitolio, exigindo respeito a sua comunidade e que eles tivessem
representatividade na universidade.

No Brasil, movimentos similares também aconteceram, os surdos se uniram para que a
Libras fosse reconhecida e, mais tarde, pelo direito a ter uma educacdo bilingue. Uma das
lutas recentes que essas comunidades travaram foi sobre o direito ao acesso & informagao nos
informes publicos e pronunciamentos oficiais do governo que sdo televisionados. Nesses
pronunciamentos, ndo ha janela de Libras, mesmo havendo recomendag6es para isso (ABNT,
2005). Desse modo, os surdos sdo privados do acesso a informagdo. O sentimento surdo em
busca de respeito € a mola propulsora desses movimentos que ganham cada vez mais forca
pela unido e politizagdo de seus membros.

A partir disso, podemos pensar: como se sente um surdo que faz parte da identidade
surda politica? Santos & Molon (2007) descrevem as emocdes de uma professora surda, antes
e depois do contato com a Libras. Incialmente, é relatado que a entrevistada afirma que “ndo
era feliz de verdade” (SANTOS & MOLON, 2007, p.11), ap6s o contato com 0s Seus pares
esse sentimento muda. Quando, em sua adolescéncia, ela reencontra-se com a comunidade
surda depois de cinco anos sem contato, a professora descreve isso como “o dia mais feliz da
minha vida” (SANTOS & MOLON, 2007, p.3). Com essas palavras, podemos perceber a
importancia que a comunicacdo em Libras tem para seus usuérios. No momento em que eles
se separam da comunidade surda, frequentemente quando sua familia muda para outra cidade,
um mundo de escuriddo as envolve. Com o reencontro, é possivel, novamente, se comunicar e
interagir, saindo da segregacéo linguistica para a inclusdo na sua comunidade.

Perlin (2011) também relata a experiéncia de uma surda que afirmou que, em festas
familiares, sempre procura os outros surdos, chegando a ficar varias horas conversando sobre
diversos assuntos. O contato com 0s pares é constante e necessario para 0 empoderamento
dessa comunidade. Dentro dessas interacdes, entre as pessoas que compartilham da identidade
surda politica, surgem diversas manifestaces culturais como a contacdo de piadas, a criacdo
de poesias e a participacdo ativa em associacOes. Os que manifestam a identidade surda
politica, sempre podem ser vistos, em pontos de encontros, com varios surdos. Esses locais,
muitas vezes, sdo pracas, shoppings e escolas, que servem como um local de legitimacao e

difusdo das experiéncias surdas.
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2.6. ARESISTENCIA DAS COMUNIDADES SURDAS

Um ponto em comum a todas as identidades explicitadas anteriormente, e também de
outras, € a dominacdo da cultura ouvinte frente a cultura surda. Esse processo fez com que 0s
surdos tomassem uma posicdo de resisténcia (PERLIN, 2011). Eles n&o desistiram e
continuaram a lutar para que sua lingua e cultura fossem reconhecidas e respeitadas. Aos
poucos, as pessoas surdas foram organizando-se para lutar por seus direitos. Com isso, a
primeira associa¢do de surdos do Brasil foi fundada, em 1930, na cidade do Rio de Janeiro
(RAMOS. 2004). Outras associa¢des foram sendo formadas em vérios locais do Brasil, além
disso, os surdos iniciaram a sua participacdo nos esportes, através da Federagdo Desportiva de
Surdos do Rio de Janeiro, em 20 de janeiro de 1959 (RAMOQOS, 2004).

Nesse contexto de participacdo em associacdes e nos esportes, Ramos (2004) relata
que

Em 1977, profissionais ouvintes ligados a area da surdez fundaram a
FENEIDA - Federacdo Nacional de Educacdo e Integragdo do Deficiente
Auditivo, com sede no Rio de Janeiro. Anos depois, alguns surdos passaram
a se interessar pela entidade, participando de seus encontros e da entdo
recém-fundada Comissédo de Luta pelos Direitos dos Surdos (p.2).

Embora a FENEIDA tivesse o objetivo de lutar pelos direitos das pessoas surdas,
havia poucos surdos em sua diretoria (RAMOS, 2004). Com o tempo, essa instituicdo deixou
de existir e, no lugar dela, surgiu a FENEIS — Federacdo Nacional de Educacéo e Integracéo
de Surdos, no ano de 1987. Varios escritérios dela foram abertos em diversas capitais e
cidades polos do Brasil, com o objetivo de promover a inclusdo do surdo no trabalho, esporte,
educacdo, assisténcia a saude e juridica, além de disponibilizar intérpretes de Libras,
gratuitamente, para as pessoas surdas (RAMOS, 2004).

Diferentemente da FENEIDA, a FENEIS priorizou a participacdo das pessoas surdas
nas suas decisdes. Podemos fazer essa afirmagdo com base nas palavras da entdo presidenta
da FENEIS, Ana Regina, que é surda, quando enfatizou que considera

da maior importancia as colaboracdes que recebemos e queremos continuar
recebendo das pessoas que ouvem. Mas consideramos também que devemos
assumir a lideranca de nossos problemas de forma direta e decisiva a
despeito das dificuldades que possam existir relacionadas a comunicagdo
(RAMOS, 2004. p. 6).

Assumindo essa posicdo de autodeterminacdo e resisténcia a dominagdo ouvinte, a
FENEIS organizou movimentos em prol dos direitos dos surdos. Um deles foi a mobilizacao
da comunidade surda para que a Libras fosse reconhecida como uma lingua oficial dos surdos
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no Brasil e que os eles tivessem o direito a atendimento adequado nos servigos publicos de
salide e educacao.

Essa conquista se concretizou em 24 de abril de 2002, com a sancdo da lei 10.436.
Essa lei reconheceu a Libras como “meio legal de comunicagdo e expressdao” e iSso abriu as
portas para que, mais tarde, os surdos tivessem direito a atendimento de um intérprete em

escolas e hospitais. A referida lei no artigo 4° também tornou obrigatorio que

O sistema educacional federal e os sistemas educacionais estaduais,
municipais e do Distrito Federal devem garantir a inclusdo nos cursos de
formacdo de Educacdo Especial, de Fonoaudiologia e de Magistério, em seus
niveis médio e superior, do ensino da Lingua Brasileira de Sinais - Libras,
como parte integrante dos Pardmetros Curriculares Nacionais - PCNs,
conforme legislacdo vigente.

Em 2006, o decreto 5.626 ampliou a inclusdo da Libras como disciplina obrigatdria
para todos os cursos de licenciatura. Com essas duas orientacdes legais, é possivel perceber
que o futuro professor necessita conhecer as especificidades dos surdos e sua lingua, pois com
isso, ele poderia atender as necessidades educacionais desses alunos. Além disso, o decreto
em questdo, no capitulo 1V, obriga o poder publico a apoiar a difusdo da Libras por meio de:
cursos, contratacdo de professores de Libras e intérpretes, inclusdo da Libras como disciplina
desde a educagdo infantil até o ensino médio e disponibilizar recursos didaticos para apoiar a
educacéo de alunos surdos.

Na area de formacao de professores, o capitulo Il orienta que cursos de formacao de
professores de nivel médio, superior e na pés-graduacdo, a Libras e o ensino do portugués
como segunda lingua para surdos sejam incluidos como disciplina obrigatoria. Essas medidas
contribuiram para que mais surdos permanecessem na escola, segundo o site observatorio
PNE™ em 2010; 662.616 alunos com surdez estavam matriculados nas escolas brasileiras,
assim, de 2003 até 2010, houve um aumento de quase 1.000%. Esses alunos que adentraram
nas nossas escolas estdo tendo a oportunidade de receber uma educacao que em tempos atras
ndo seria possivel.

Com o aumento das matriculas de surdos e a contratacdo de intérpretes e professores
de Libras podemos até imaginar que os problemas educacionais dessas pessoas foram
resolvidos. Porém, essa ndo é a realidade, varias dificuldades, entraves e preconceitos ainda

assolam a educacdo de surdos. Alguns chegam até a afirmar que a educacdo dos surdos

'8 Disponivel em: <http://www.observatoriodopne.org.br/metas-pne/4-educacao-especial-inclusiva/indicadores>.
Acesso em: 26 jan. 2017.
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fracassou e apresentam argumentos para provar a sua ideia. Skliar (2011), relata algumas
justificativas para o possivel fracasso da educacdo dos surdos, sendo elas:

A falta de compreensdo e de producdo dos significados da lingua oral, o
analfabetismo massivo, a minima propor¢do de surdos que tem acesso a
estudos de ensino superior, a falta de qualificagdo profissional para o
trabalho, e etc., foram e sdo motivos para trés tipos de justificacGes
impréprias sobre o fracasso educacional dos surdos (SKLIAR, 2011, p.18).

Com isso, procura-se jogar a culpa por esse fracasso nos alunos, professores e no
método usado. Contudo, nesses casos ndo € atribuida nenhuma culpa ao Estado, que teria a
responsabilidade de criar e conduzir politicas educacionais para surdos (SKLIAR, 2011). Uma
prova dessa falta de politicas bem definidas nessa area é o ndo cumprimento do artigo 4 da lei
10.436, que prevé a inclusdo da Libras “como parte integrante dos Parametros Curriculares
Nacionais — PCNs”, mesmo apds 14 anos da sangdo dessa lei, isso ndo foi executado.

Com as lutas das comunidades surdas, que exigiram melhorias na educacéo, através da
implantacdo das escolas bilingues, foi aprovada a meta 4.7 do plano nacional de educacéao
PNE (BRASIL, 2014, p.5) que pretende

garantir a oferta de educagdo bilingue, em Lingua Brasileira de Sinais -
LIBRAS como primeira lingua e na modalidade escrita da Lingua Portuguesa
como segunda lingua, aos (as) alunos (as) surdos e com deficiéncia auditiva de
0 (zero) a 17 (dezessete) anos, em escolas e classes bilingues e em escolas
inclusivas, nos termos do art. 22 do Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de
2005, e dos arts. 24 e 30 da Convencéo sobre os Direitos das Pessoas com
Deficiéncia, bem como a ado¢do do Sistema Braille de leitura para cegos e
surdos-cegos;

A lei brasileira da inclusdo®® reforcou ainda mais essa nova politica educacional para
surdos. A FENEIS, juntamente com outras entidades que representam a comunidade surda,
vem lutando para que a educacao bilingue seja efetivada e que a Libras seja ensinada como
primeira lingua e o Portugués como segunda. Para isso, sdo organizadas passeatas em varios
locais do pais e, todo dia 26 de setembro, em comemoragdo ao dia do surdo, acontecem
grandes eventos para sensibilizar as autoridades da necessidade de uma educacéo diferenciada
para essas pessoas.

Embora a educacdo bilingue possa contribuir para que os surdos recebam uma
educacdo de qualidade, ainda ha um abismo entre os materiais e recursos disponiveis para eles
e para os ouvintes. Em uma sala de aula sem alunos surdos, o professor pode utilizar recursos

como, videos, Youtube, cancBes, poemas, jornais, revistas e documentarios. Esses sdo apenas

19 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/Lei/L.13146.htm>. Acesso em: 25
jan. 2016.
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alguns, dentre muitos recursos de que os docentes podem lancar mdo para auxiliar no
processo de ensino-aprendizagem dos alunos. Entretanto, para os surdos, esses materiais ndo
tém a mesma eficacia. A razdo de afirmarmos isso € que todos eles sdo produzidos em uma
lingua de modalidade oral e para estudantes que tém o canal auditivo como fonte de recepcao
de conhecimentos. Consequentemente, os estudantes que nd&o ouvem sdo privados de
desenvolver o seu aprendizado em iguais condi¢cdes dos demais, pois usam uma lingua
diferente da maioria.

Podemos comparar o fato de um aluno surdo que estuda em uma escola de ouvintes a
seguinte situacdo: em uma sala de alunos norte-americanos, somente um deles fala a lingua
portuguesa e ndo domina a lingua local, contudo, os conteddos, livros, provas, e demais
atividades sdo todos ministrados em lingua inglesa. A escola providencia um intérprete,
porém, todos os materiais didaticos continuam sem alteragcdes. Com certeza, o desempenho
desse estudante sera afetado, do mesmo modo, os surdos sofrem com o sistema educacional
atual que, até 0 momento, ndo conseguiu implantar efetivamente a educacéo bilingue.

Imaginemos agora outra situacdo hipotética, mas que muitas vezes se torna real, em
que um professor de lingua adicional traz para sala de aula a letra de uma mdsica com lacunas
a serem preenchidas, e ele pede que os alunos ougam a cangdo e completem a letra. Tal tarefa
é biologicamente impossivel de ser realizada por um aluno surdo, ndo somente essa, mas uma
grande maioria de atividades com leituras e ditados ndo sdo adequadas a esses alunos. O
proprio desenvolvimento cultural dos surdos € afetado pela falta de materiais em sua lingua.
Como comentado por Sacks (2010), as pessoas com surdez pré-linguistica?’ dependem do que
Ihes é passado por outros. Desse modo, eles perdem parte de sua liberdade de aprender e se
aprofundar em determinados assuntos, problema esse que ndo é enfrentado pelos estudantes
ouvintes.

Como forma de resistir a dominacao ouvinte, os surdos afirmam ter orgulho de sua
condicgéo e se posicionam de maneira firme em defesa de sua cultura. Podemos encontrar uma
prova disso nas palavras de uma jovem surda chamada Aline (FIGURA 5). Apos enfrentar

alguns problemas pessoais, ela postou o seguinte texto em uma rede social:

20 Que ficaram surdos antes de adquirir uma lingua.



55

Figura 5 — Postagem de uma surda.

gp Thamy Jocelio
Y 2> de maio as 09:55

FALA SERIOOOOO0O0O0 .

Sou surda bem profundo! Sou Surda e sou feliz de ser assim! Alguém tem
problema? Ndo tenho culpa, eu te respeito a todos. vocé me respeita
também, vocé me respeita ndo grita comigo mesmo que eu consigo de ver,
pois sou visual, ndo tenho vergonha com as pessoas € alguns me zuam que
eu ndo ligo pra isso... e as pessoas ndo sabem da minha vida. se quando
vocé ter um filho e pode acontecer, e ai? Nao tem como me responder, né?!
Tem que fica humilde e ligado! Tenho orgulho, EU AMO SURDO(A) proprio
unido como nés € amigos...mas quem € as pessoas ter preconceito e
também ter sem vergonha de si mesmo. e dai?? Afinal Surdez ndo &
sinénimo de ma indole! Vergonha tem que ter essa pessoas de mal carater
e sem dignidade . SER SURDO é ter ESSENCIA de VER Algo MAISI Poder
sempre estar atento para contribuir na construc@o e evolucdo de uma
humanidade surdas e ouvinte mais justa na diversidade. EU SOU SURDA E
SOU FELIZ DE SER ASSIM. SURDO E NORMAL . E IGUAL OUVINTE, mas
eu gosto meus amigos ouvintes e surdos, também todas as pessoas que eu
gosto. pois eu sou CAPAZI SURDO NAO E COITADO! Alguns surdos
oralizados também conhecem a Libras e se comunicam com seus... vocé
ndo conhece os surdos. a sua cultura, falta de conhecimento... Eu sou de
boa e tranquila. diga ndo ao preconceito! Sabe eu gosto de todas pessoas.
use seu consciéncia, entdo, eu sou Surda e sou feliz de ser assim e sou
CAPAZ também, € igual ouvinte. Pois eu tenho muita expressdes, obrigada
por tudo!

@ Curtir B Comentar = Compartilhar

Fonte - Thamy Jocelio?

Com essas declaragdes, podemos perceber que as pessoas surdas ainda lutam para que
seu lugar na sociedade seja respeitado. Porém, mesmo com esse problema, a jovem surda
afirmou que “ser surdo ¢ ter esséncia de ver algo mais”. Ela afirma que ¢ surda e ¢ feliz, tem
uma cultura propria, € capaz e normal. Enfim, ela vé algo mais, algo que ndo é enxergado
pelos ouvintes, uma cultura visual tdo rica quanto qualquer outra, o ser surdo se manifesta na
oposicao ao ser ouvinte e na posicao de resistir a tentativas veladas de aculturacdo (PERLIN,
2011). Assim, nas felicidades, nas angustias, nos medos, nas conquistas € no orgulho nascem
as produgdes culturais surdas.

Dentre essas producdes, temos as Escritas Surdas. Elas transmitem varias mensagens:
a posicdo de resisténcia dos surdos frente dominacdo ouvinte, o desejo de utilizar a Libras
livremente, que os profissionais da educacéo utilizem a sua lingua com fluéncia, além do
expressar as suas mais diversas emog¢des como amor e angustia. De fato, o poder

comunicativo dessas escritas é notorio.

2 Disponivel em: <https://www.facebook.com/aline.jocelio>. Acesso em: 16 ago. 2016.
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2.7. DO CONCEITO DE LITERATURA A NOCAO DE ESCRITAS.

Antes de discutir o que sdo as Escritas Surdas, devemos primeiramente ampliar nosso
conceito de o que é literatura. A partir disso, poderemos romper com o paradigma de uma
visao engessada, e compreender a amplitude do tema. Para isso, nos apoiaremos no conceito
apresentado por Cosson (2006; 2014) e na critica de Silva (2016) sobre a afirmacgdo de a
literatura ser a “arte da palavra” (p. 46).

Circulam, em nossa sociedade, histdrias, contos, piadas, causos, poemas e cangdes
repassadas oralmente. Ao se pensar nessas producdes culturais, inicialmente, podemos néo as
associar a literatura. Contudo, Candido (2011) afirma que todas elas também sdo literatura, e
além disso, pertencem a ela “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em
todos os niveis de uma sociedade” (p. 176). Embora a visdo desse autor ainda necessite de
uma ampliacdo, podemos usa-la como ponto de partida para o conceito alvo dessa
investigacdo. Outra importante no¢do que Candido (2011) nos traz é da literatura como “o
sonho acordado das civilizagdes” (p. 177). Pensando nesse sonho, precisamos também
ampliar a nossa visao de texto para além do escrito, pois ndo precisamos de palavras escritas
para sonhar.

Silva (2016) analisa uma colecéo de livros didaticos para o ensino de lingua materna e,
nele, procura compreender qual conceito de literatura € utilizado. Em sua anélise, foi
percebido que ainda se perpetua a visdo de “‘arte da palavra escrita’ cuja maior prova se da na
exemplificagdo de autores e obras unicamente do canone” (SILVA, 2016, p. 48). O autor
afirma que uma enciclopédia digital, a Wikipedia, tem uma definicdo muito mais precisa e
abrangente do que a colecdo de livros utilizada. Segundo Silva (2016), essa enciclopédia
digital define literatura como “arte de exprimir eventos reais ou ficticios em palavras, imagens
e sons” (p.50).

Analisando essa assertiva, podemos concluir que o “fragil conceito de literatura como
palavra” (SILVA, 2016, p.48) ¢ superado por uma nogdo ampliada da arte. E essa contempla
varias manifestacdes artisticas, orais e escritas ou até mesmo somente expressées imagéticas
(SILVA, 2016; COSSON, 2006). Silva (2016), defende que o termo escritas “possibilita
quaisquer leitores terem consigo uma forma mais centrada, objetiva, menos ambigua e mais
plural de entender o que podemos, hoje, chamar de Literatura” (SILVA, 2016, p.56). Essa
visdo também ¢ apoiada por Ludmer (2010), quando a autora as chama “de escrituras ou
literaturas pos-autonomas” (p.2), pois elas perpassam as fronteiras da literatura canonizada

por ndo estarem atreladas a uma escola literaria, ou a um estilo estético especifico, sdo livres.
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As escritas ndo se restringem apenas a grafia de palavras em um papel, mas contempla todos
0s modos possiveis de registrar uma lingua (SILVA, 2016). Compartilhamos também dessa
ideia, pois esse termo amplia a nocdo de uma literatura concebida apenas pelos livros, pelos
classicos e abarca todas as possibilidades de registro dessa arte, como 0s sonoros, imagéticos,
visuais e também o foco de nossa investigacao — as producdes em lingua de sinais.

Com essa ampliacdo da nocgdo do que ¢é literario, nos deparamos com a nogdo néo de
apenas uma literatura, mas sim de multiliteraturas. Nesse contexto, podemos enxergar as
poesias em lingua de sinais, as HQ, as cancdes, 0 cinema, as séries de TV, 0s jogos
eletronicos e as telenovelas que, em suas esséncias, nao se enquadram nessa fragil visdo de
“arte da palavra escrita” (SILVA, 2016, p.46). Segundo Cosson (2014), esses avatares “sao
exemplos de como a literatura se espraiou pela cultura” (p.18). Embora as composi¢des em
lingua de sinais ndo tenham sido citadas por Cosson, elas trazem em seu escopo varios tragos
das producdes citadas nesse paragrafo. Além dos sinais/palavras, as composi¢es em lingua
de sinais sdo recheadas com gestos, expressdes corporais e faciais, recursos imagéticos e
cinematograficos (PIMENTA, 2012). Isto posto, é possivel perceber que esse tipo de escritas
quebra completamente o paradigma da arte da palavra escrita e se aproxima de uma arte
multifacetada, multimodal, multisemiotica, uma multiliteratura.

Essas escritas podem contribuir para a nossa humanizagéo. Entendemos isso como um
processo que caracteriza 0 homem com tracos ditos essenciais: capacidade de refletir, de
adquirir conhecimento e sabedoria, boa disposi¢do ao relacionar-se com o outro, afinamento
das emocoes e capacidade de percepcdo do que é belo e complexo. Para Candido (2011) a
humanizacdo é

0 processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como
o0 exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o préximo,
o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso
da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos a natureza, a sociedade e ao semelhante” (p. 117)

Vale salientar que, para haver uma humanizacao pela literatura, o texto ndo pode tratar
de algo alheio ao estudante, isso fica evidente na explanacdo de Silva (2016), que concorda
com Candido (2011), quando ele afirma que literatura humaniza, mas discorda do tipo de
literatura que Candido (2011) defende como humanizadora. Silva (2016) defende a ideia que
ndo é somente a literatura canonizada que pode humanizar, mas sim todas aquelas com as
quais o leitor pode se identificar. Uma literatura que retrate suas emocdes, na qual ele

enxergue seu vizinho, seu familiar, seu amigo e seus amores.
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Infelizmente, com a literatura tradicional nem sempre isso é possivel, pois 0s jovens de
hoje “ndo encontram, nessas narrativas, nessas vozes, correlatos com os quais comparar, fazer
o0 trabalho da antitese pela tese para se ter uma sintese” (SILVA, 2016, p. 71). Nesse caso,
com qual literatura o jovem pode se identificar? Com as escritas, e mais precisamente com as
Escritas Surdas? Sim! Essa é a perspectiva adotada nesse trabalho, mas entendemos que néo
somente com ela, mas, também, com outras que possibilitem a reflexdo sobre nossas
realidades. E as Escritas Surdas nos possibilitam isso, conhecer o outro, mas ndo outro que
esta longe de nés e sim alguém que pode ser de nossa familia, nosso vizinho ou nosso amigo.
Essa reflexdo poderd nos tornar mais humanos. Mas, como podemos definir o que sdo as
Escritas Surdas, e como elas podem ser trabalhadas em sala de aula? Nas proximas secGes

abordaremos essas questoes.

2.8. O QUE CONSIDERAMOS COMO ESCRITAS SURDAS?

As pesquisas com as quais tivemos contato durante o nosso levantamento
bibliogréfico, ndo utilizam o termo Escritas Surdas e sim literatura surda. Por conseguinte, a
partir de agora apresentamos o conceito do que é literatura surda, descrevemos algumas de
suas caracteristicas e finalizaremos argumentando — novamente — a razdo de utilizarmos o
termo Escritas Surdas.

Segundo Kanopp (2010), a expressao literatura surda é usada para

histérias que tém a lingua de sinais, a identidade e a cultura surda presentes
na narrativa. Literatura surda é a producdo de textos literarios em sinais, que
traduz a experiéncia visual, que entende a surdez como presenca de algo e
ndo como falta, que possibilita outras representagdes de surdos e que
considera as pessoas surdas como um grupo linguistico e cultural diferente

(p.7).

Klamt (2016) afirma que ela “inclui a literatura escrita sobre surdos, a literatura escrita
por surdos e a literatura em lingua de sinais” (p.31). Dentro dessa ultima classificacdao
incluem-se as traducbes, para a Libras, de obras da literatura universal. Nos textos
consultados sempre analisam a literatura produzida por surdos, contudo apresentam, também,
as traducdes de obras da literatura universal para a Libras como literatura surda, literatura
visual ou literatura em Libras.

Karnopp (2010), Klamt (2016) e Peixoto (2016), apresentam a literatura visual e a
literatura surda como sinénimos e afirmam que essas produgdes sdo divididas em: ProducGes

originais, adaptac@es de histdrias para o universo surdo e as traducfes para a lingua de sinais.



59

Além disso, Peixoto (2016, p. 142) afirma que “a Literatura Visual é o todo composto
pelos trés tipos de producBes da lingua visuo-espacial: traducbes (Literatura em Libras),
adaptacOes e criagcdes (Literatura Surda) ™. Isso nos leva a crer que o termo literatura visual é
mais abrangente que literatura surda, pois a producdo imagética na Libras ndo
necessariamente implica que a tematica da cultura surda esteja presente no texto.

Exemplo disso, sdo textos da literatura tradicional que, apds passarem por um
processo de traducdo intersemiotica, sdo apresentados em Libras, com o apoio de recursos
visuais. Alguns exemplos de traducfes de histdrias sdo disponibilizados pela editora Arara
Azul®*, embora elas sejam visuais e em Libras, poderiam ser consideradas como literatura
visual, mas ndo como literatura surda, pois sdo apenas traducGes de obras pertencentes a
literatura ouvinte, como - por exemplo - Iracema, O Alienista e Alice no pais das maravilhas.
A definicdo de literatura surda utilizada por Karnopp (2010), Klamt (2016) e Peixoto (2016),
limitam essas producgdes unicamente a transposi¢des de uma modalidade, para os ouvintes, de
escrita alfabética para o registro em lingua de sinais.

Ao adotarmos o termo Escritas Surdas, estariamos nos libertando das amarras ao texto
impresso e abrindo as portas para todas as possibilidades composicdes. Essas escritas revelam
muito sobre os que a produzem, suas necessidades, desejos, anseios e preocupagfes. Por
conseguinte, nessa investigacdo consideramos como Escritas Surdas todas as producdes
registradas nos mais diversos suportes: impressas em papel, gravadas em video, pintadas,
desenhadas, esculpidas, fotografadas; transmitidas por meio de sinais ao longo das geracdes, e
que foram criadas por pessoas que pertencem a uma comunidade surda e que, em seu escopo,
transmitem a cultura, as lutas, os anseios, os medos e as alegrias de seus membros. Nessas
obras, é possivel encontrar piadas, poemas, contos, fotografias, artes plasticas, competicoes de
poesias, historias da comunidade surda e pecas teatrais. Ndo se limitando a apenas esses
formatos citados, mas abrangendo toda e qualquer producéo artistica da comunidade surda.

As tematicas das Escritas Surdas, na maioria das vezes, abordam o uso da Libras e a
relacdo entre surdos e ouvintes. Desse modo, surge um novo mundo de significagdes que é
desconhecido por uma parte da comunidade ouvinte. Contudo, as producdes dos surdos, por
diversas raz0es, ndo ganharam o destaque que merecem. Muitos fatores podem ter contribuido
para isso, entretanto, ao analisar um breve historico, é possivel perceber que aos poucos, essas

escritas vém ocupando o seu devido lugar.

22 Disponivel em: <https://goo.gl/sCICII>. Acesso em: 20 dez. 2016.
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Segundo Sutton-Spence (2005), ndo hé registros de poemas feitos por surdos até 1960,
ano que foi um marco no reconhecimento da Lingua de Sinais como uma lingua com o
mesmo status linguistico das linguas orais. Fisher & Lane (apud PORTO & PEIXOTO, 2012)
afirmam que, em séculos anteriores, existiram poetas surdos. Contudo, a falta de um meio
eficaz de registrar as poesias sinalizadas pode ser o motivo da auséncia de obras desses
autores.

Por volta da década de 1950, nos Estados Unidos, foram fundados clubes de surdos
onde eles podiam compartilhar suas producdes. Dorothy Milles foi uma das primeiras
poetisas surdas, sendo muito influente tanto nos EUA quanto na Inglaterra (PORTO &
PEIXOTO, 2012). Na década de sessenta, foram iniciados os trabalhos de um grupo nacional
de teatro surdo, esses apresentaram o espetaculo “My Third Eye”, escrito por um surdo. Esse
grupo se apresentou em todos os estados dos EUA e em varios continentes (MEREDITH,
2014). No Brasil, um dos pioneiros é o ator e poeta Nelson Pimenta (KARNOPP, 2010).

Embora as Escritas Surdas sejam escassas em compara¢do com as tradicionais, ainda
podemos encontra-las (KARNOPP & HESSEL, 2013). As poucas obras produzidas por
surdos também se refletem nas poucas pesquisas académicas nessa area, Como apresentamos
ao longo dessa dissertacdo. A seguir, iremos conhecer algumas obras das Escritas Surdas e
seus autores que, em suas produgdes, englobam as caracteristicas que apresentamos nessa
investigacdo e que também foram apresentadas por Karnopp (2010) e Quadros et al. (2014),
referindo-se a literatura surda. Com isso, veremos como essas escritas romperam as fronteiras

da literatura tradicional.

2.8.1. Escritas Surdas, uma janela para uma cultura visual

A partir da popularizacdo de midias como o VHS e o0 DVD (KARNOPP, 2008), as
Escritas Surdas ganharam um meio para 0 seu registro, que possibilitou captar toda a
expressividade visual. Porém, poucos surdos tinham acesso a filmadoras para registrar suas
producdes, que ficavam apenas sendo transmitidas de pessoa para pessoa. Com o passar dos
anos, a internet e um maior acesso a equipamentos de filmagem em smartphones e demais
dispositivos maoveis, possibilitou aos surdos um meio rapido e gratuito de disseminar as suas
produces e o site Youtube é o mais usado para isso. Até 0 momento, ndo existe um sistema
de escrita oficial para a Libras, portanto, o registro mais comum dessa lingua tem sido por

meio do audiovisual.
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Poemas, piadas, poesias, jogos de linguagem e histérias, nascidas em meio a
comunidade surdas, expressam a riqueza visual e criativa dessa cultura. O empenho dessa
comunidade para se auto afirmar, tendo em vista serem uma minoria linguistica e o
empoderamento dos surdos como pessoas com direitos, sdo algumas das caracteristicas dela.
Além disso, 0s recursos imageéticos sao explorados, ao maximo, pelos autores.

Pimenta (2012) e Peixoto (2016) abordam varios recursos que associam a lingua de
sinais e a linguagem cinematografica. Além disso, Peixoto (2016) apresenta 25 elementos
estéticos que surgem frequentemente nas Escritas Surdas. Esses recursos, podem “atrair” os
alunos a novas significagdes (MORAN, 1995, p. 27), pois 0s ouvintes podem perceber que
através da Libras também é possivel produzir arte.

Dentre as possibilidades de uso dos recursos audiovisuais abordados por Pimenta
(2012) e outros autores como Vieira (2016), podemos citar os seguintes: Plano geral, Plano
americano, Plano préximo, Zoom in, Zoom out, dentre outros. Porém, enquanto nas producdes
audiovisuais convencionais esses sdo definidos por enquadramentos de camera ou efeitos de
edicdo, nas producgdes audiovisuais em Libras, também, eles sdo obtidos com expressoes
faciais e corporais, uso de classificadores, movimentos associados aos sinais e olhar do
personagem (PIMENTA, 2012). Desse modo, ao invés de se dar um zoom in com a camera, 0
narrador pode sinalizar a sentenca proximo a ela, causando o efeito desejado.

Podemos encontrar as caracteristicas apresentadas na obra Bolinha de Ping Pong, da
Cia. Arte e Siléncio®. O criador dessa histéria, Rimar Segala, e toda a sua familia é composta
por surdos, ele é professor de Libras da Universidade Federal de Sdo Carlos. Além disso, ele é
ator desde 2003, quando fundou a Cia. Arte e Siléncio, atuando em festivais de folclore surdo
e pecas publicitarias (PEIXOTO, 2016). Como pode ser percebido, ele sempre participou de
uma comunidade surda e hoje é ativo nas suas lutas. Em um contato pessoal com esse autor,
através do WhatsApp, ele nos enviou um video® no qual afirma que a motivacdo para criacéo
dessa historia foram acontecimentos pessoais que lhe causaram muitos incbmodos, mas que
ele se destina a surdos e ouvintes, usuarios da Libras, que necessitam refletir sobre suas vidas.
Ele finalizou seu video salientando o papel da Cia. Arte e Siléncio em valorizar a Libras, a
cultura e identidade surda. Seus videos sdo marcados pelo posicionamento em favor fluente
da Libras pelos profissionais intérpretes e pela afirmacdo dela como uma lingua capaz de

expressar qualquer ideia.

%% Disponivel em: <https://goo.gl/Zd2ybZ>. Acesso em: 24 dez. 2016.
2% Disponivel em: <https://youtu.be/Y0o7uXHJEiM>. Acesso em: 24 dez. 2016.


https://youtu.be/Yoo7uXHjEiM
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Podemos observar que o autor utiliza a déixis®® (PRADO & LESSA, 2012) em quase
todos os momentos do video, para correlacionar 0s personagens as suas narrativas. Nesse
video, também encontramos uso de expressdes ndo manuais (QUADROS, 2004) associadas
aos recursos déiticos. Com isso, € possivel perceber a localizacdo espacial de cada
personagem, até mesmo identificando visualmente as caracteristicas fisicas deles.

A histéria “Bolinha de Ping Pong” nos mostra os golpes que a vida nos da, que em
alguns momentos séo fortes e em outros sdo leves. O autor sintetizou isso através de trés
personagens, sendo eles: dois jogadores de ping pong, o0 juiz e um palhaco que é usado como
bolinha. Um dos jogadores € descrito com feicGes brutas, e até certo ponto violentas,
principalmente no momento em que golpeia a bolinha (Figura 6). O outro participante do jogo
é delicado, e até mesmo utiliza uma luva para jogar, 0 modo leve como ele acerta a bola
também é um reflexo de sua personalidade (Figura 7). O Palhaco da histéria € um personagem
alegre, que pelas expressdes corporais e faciais do narrador é uma figura até certo ponto
ingénua (Figura 8), pois ndo mostra insatisfacdo ao saber que seré golpeado pelas raquetes dos

jogadores. Em meio a esse jogo, 0 juiz entrega, friamente, o palhaco para o jogador violento.

% «0 termo ‘déixis’ ¢ atualmente usado em linguistica para referir a fun¢io dos pronomes pessoais e
demonstrativos, dos tempos e de uma variedade de formas gramaticais e Iéxicas que relacionam enunciados com
as coordenadas espago-temporais do ato de enunciar” (LYONS, 1977, p. 636). Na Libras, a déixis ocorre por
meio de expressdes ndo manuais € o0 posicionamento do enunciador, para referir-se a diversos personagens da
narrativa.
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Figura 6 — Personagem violento da histéria Bolinha de Ping Pong.

A
Fonte — Canal no Youtube da Cia. Arte e Siléncio.?®

Figura 7 — Personagem delicado da histéria Bolinha de Ping Pong.

Fonte — Canal no Youtube da Cia. Arte e Siléncio.

2% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2y91GQNzZ2M&list=PL.3DB52722 ACAE5F88>.
Acesso em: 07 mai. 2017.


https://www.youtube.com/watch?v=2y9IGQNzZ2M&list=PL3DB52722ACAE5F88
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Figura 8 — Personagem Palhaco da histéria Bolinha de Ping Pong.

-

Y

Fonte — Canal no Youtube da Cia. Arte e Siléncio.

Ao vermos essa historia, podem surgir, em nossa mente, todos os golpes que uma
pessoa surda leva durante toda a sua vida. Toda uma vida de preconceito e segregacao social e
educacional podem ser inferidos através dos golpes sofridos pelo “palhaco” da historia.
Embora ela ndo tenha sido destinada somente ao publico surdo, o contexto de vida do autor
nos levam a crer que, provavelmente, essas pessoas terdo uma maior identificagdo com esse
video.

Nelson Pimenta também € autor de poemas em lingua de sinais. Ele nasceu sem a
audicdo e ingressou no INES aos 12 anos de idade. Essa instituicdo causou um grande
impacto em sua formacdo, pois nela ele estava completamente imerso na cultura e
comunidade surda (PEIXOTO, 2016). Hoje, ele € professor do INES e autor de varios poemas
que foram distribuidos por sua empresa a LSB Video (PEIXOTO, 2016). Esse professor é
apresentador do Talk Show Café com Pimenta, no canal da TV INES?, onde ele entrevista
vérias personalidades. Esse canal apresenta diversos programas como: “A Comédia da Vida
Surda” e “Piadas em Libras”. Essa emissora de TV online vem contribuindo para o
fortalecimento da cultura visual das pessoas surdas e a sua programacao ja pode ser assistida,

via satélite, pelos usuarios de antenas parabélicas.

2" Disponivel em: <http://tvines.org.br/?page_id=1387>. Acesso: 24 dez. 2016.


http://tvines.org.br/?page_id=1387
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Em suas produc@es, Pimenta utiliza efeitos tradicionais de edigdo e efeitos imagéticos
conseguidos através da sinalizacdo. Um exemplo disso é o video “Os cinco sentidos”, de Paul
Scott, traduzido da lingua americana de sinais para a Libras por Nelson Pimenta. Nesse
video, é possivel perceber que o autor usa as expressdes ndo manuais (QUADROS &
KARNOPP, 2004) associadas aos efeitos de video. Na figura 9, vemos o uso do close-up e
sobreposi¢cdo, no momento em que os personagens mergulham no mundo de cada sentido dos
nossos corpos. Nelson Pimenta criou poemas famosos dentro da comunidade surda, como
Bandeira do Brasil, Natureza, Lingua Sinalizada e Lingua Falada e O Pintor de A a Z. De
maneira mais geral, o poeta trata de temas como: as diferengas entre a Libras e a lingua

portuguesa, a preservacao da natureza e até mesmo uma homenagem a bandeira do Brasil.

Figura 9 — Efeito close-up e sobreposicdo em Os Cinco Sentidos.

Poesia Cinco Sentidos ( Paul Scott)

Fonte — Canal no Youtube de Nelson Pimenta?®.

Além de videos, as Escritas Surdas também sdo manifestadas por meio das Artes
Plasticas. O site Cultura Surda® divulga varias producdes desse tipo, como a obra “ASL still
grows beautifully” (FIGURA 10) de Jennifer Tandoc e “Papillon” de Jennifer Lescoué
(FIGURA 11). As duas artistas surdas expressam, multimodalmente com sinais e imagens,

suas impressdes sobre a natureza.

%8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/Nelsonplsb>. Acesso em: 07 mai. 2017.
2 Disponivel em: <https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/>. Acesso em: 07 mai. 2017.



https://www.youtube.com/user/Nelsonplsb
https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/
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Figura 10 - Obra: “ASL still grows beautifully”, de Jennifer Tandoc.

Fonte - Site Cultura Surda®.

Figura 11 - Obra: “Papillon” de Jennifer Lescoué

Fonte - Site Cultura Surda®..

Recentemente, uma nova manifestacdo cultural esta sendo incorporada & comunidade
surda, o Slam do Corpo®. Nesses eventos, surdos e ouvintes improvisam poesias em Libras,

ao final, as melhores sdo premiadas (FIGURA 12).

% Disponivel em: <https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/>. Acesso em: 07 mai. 2017.
%! Disponivel em: https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/>. Acesso em: 07 mai. 2017.



https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/
https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/

67

Figura 12 — Apresentacéo de poesia no Slam do Corpo

Fonte — Corpo Sinalizante®.

Esses eventos séo organizados pela comunidade surda com o apoio do Servigo Social
do Comércio de S&o Paulo. Na competi¢do, um surdo e um ouvinte declamam suas poesias
em Portugués e Libras. Além disso, ainda sdo oferecidos minicursos e workshops sobre
declamagéo de poesias®*.

Os videos da Cia. Arte e Siléncio e de Nelson Pimenta, citados nesse capitulo, ndo séo
traduzidos para a lingua portuguesa. Desse modo, para utilizar esses videos como recursos
didaticos em sala de aula é preciso complementa-los com legenda ou narragcdo. O proprio
Pimenta (2012) sugere que seja utilizada a “proposta de legendas moveis e em 3D do diretor
de cinema surdo africano Braam Jordaan” (p.50). Nela, a legenda acompanha o movimento
das maos e do corpo do personagem. Esse recurso, auxiliard na compreensdo, pois o
espectador ndo precisara desviar seu olhar para as legendas enquanto perde alguma expressao
ndo manual (PIMENTA, 2012).

Com essas possibilidades em mente, percebemos que as Escritas Surdas podem ser
acessiveis aos ouvintes e que, na sua producdo, os recursos audiovisuais podem complementar
0 texto em Libras, trazendo novos sentidos e significagdes para o espectador. Essas escritas
sdo ricas e estdo em constante expansdo. Desse modo, € preciso assegurar que surdos e

ouvintes tenham acesso a elas, pois elas tém a sua forca humanizadora que atua na formacéo

%2 Disponivel em: <https://www.facebook.com/Corposinalizante>. Acesso em: 24 dez. 2016.

* Disponivel em: https://goo.gl/DN9jMb acesso em 07 de maio de 2017

% Disponivel em: <http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/slam-do-corpo-novo-jeito-de-falar-
novo-jeito-de-ouvir>. Acesso em: 07 mai. 2017.



https://goo.gl/DN9jMb
http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/slam-do-corpo-novo-jeito-de-falar-novo-jeito-de-ouvir
http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/slam-do-corpo-novo-jeito-de-falar-novo-jeito-de-ouvir
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do homem, que foi vista por Candido como literatura (2011). Com isso em mente, para
contribuir com a formacao do ser humano, elas tém que ser acessiveis a todos.

Por sua natureza visual, as Escritas Surdas estdo completamente acessiveis aos surdos.
Contudo, o publico ouvinte que ndo é usuario da Libras ndo tem esse privilégio. Somente a
TV INES disponibiliza seus programas de forma bilingue (Libras, legenda e audio em
Portugués), e a falta de legendas pode ser um fator que impedira uma maior difusdo das obras
criadas por surdos.

Todos esses recursos linguisticos, imagéticos e cinematograficos, nos comprovam que
as obras que usualmente sdo chamadas de literatura surda, ndo estdo atreladas a um livro
impresso, nem tdo pouco a um movimento literario, elas s&o livres, sdo pds-autdbnomas. Por
esse motivo, utilizamos o termo Escritas Surdas, pois esta nomenclatura ndo esta amarrada a
esse ou aquele suporte fisico, nem nos remete a ideia de um céanone, pois elas podem ser
impressas, em video, ao vivo, em fotografias, em desenho. Enfim, sem limites, como toda arte

deve ser.

2.9. UM PANORAMA DAS PESQUISAS SOBRE A LITERATURA SURDA

Nessa sec¢do, iremos conhecer o atual estado da arte das pesquisas, sobre o0 que oS
pesquisadores consideraram como literatura surda, presentes na base de dados da Scielo e no
banco de teses e dissertacGes da Capes. Os termos utilizados para a pesquisa foram “Escritas
Surdas”, “literatura visual”, “literatura surda®™” e “Libras”. Na Scielo, o Unico artigo
encontrado foi o de Karnopp & Hessel (2014), sobre o humor em uma piada da tradi¢do oral
dos escritos surdos. Na pesquisa, sdo analisadas cinco versdes diferentes da piada “Ledo
Surdo”, as autoras concluiram que em todas elas o ouvinte sempre leva desvantagem, pois o
violinista tocou seu instrumento tentando fazer adormecer um ledo surdo e foi devorado
(KARNOPP & HESSEL, 2014).

Ao realizar uma busca no banco de dados da Capes, ao todo foram encontrados 16

trabalhos, sendo eles duas teses e catorze disserta¢fes, conforme apresentado no quadro 01:

% Embora os trabalhos pesquisados apresentem o termo “literatura surda”, nos remeteremos a eles utilizando a
nomenclatura “Escritas Surdas”, adotada para esta dissertagao.
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Quadro 01 — Trabalhos encontrados no banco de teses e dissertagdes da Capes, divididos por regido, que

abordam a tematica da literatura surda.

Regido | N° Autor Programa Nivel
1 | Peixoto (2015) | Programa de Po6s-Graduacdo em Letras da | Mestrado
Nordeste - UFPB ;
2 | Peixoto (2016) | Programa de Po0s-Graduagdo em Letras da | Doutorado
UFPB
3 | Neves (2015) Programa de POs-Graduagdo em Estudos | Mestrado
Norte Literarios da UFRO
4 | Pissinatti (2016) | Programa de POs-Graduagdo em Estudos | Mestrado
Literarios da UFRO
s 5 | Silva (2015) Programa de Poés-graduacdo em Letras da | Doutorado
udeste UEES
6 | Rosa (2011) Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo | Mestrado
da UFPEL
7 | Santos (2016) Programa de Pds-Graduacdo em Letras da | Mestrado
UEMA
8 | Mourdo (2011) | Dissertacdo Programa de Pds-graduacdo em | Mestrado
educacdo UFRGS
9 | Muller (2012) Dissertacdo Programa de Pos-graduacdo em | Mestrado
educacdo UFRGS
10 | Somacal (2014) | Programa de Pds-Graduacdo em Artes | Mestrado
Cénicas da UFRGS
sul 11 | Pimenta (2012) | Programa de Pos-Graduagdo em Estudos da | Mestrado
Traducdo da UFSC
12 | Machado (2013) | Programa de Pos-Graduacdo em Estudos da | Mestrado
Tradugédo da UFSC
13 | Felicio (2013) Programa de Pds-Graduagdo em Estudos da | Mestrado
Tradugédo da UFSC
14 | Andrade (2015) | Programa de Pos-Graduagdo em Estudos da | Mestrado
Traducdo da UFSC
15 | Vieira (2016) Programa de P6s-Graduacdo em Estudos da | Mestrado
Tradugédo da UFSC
16 | Klamt (2014) Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica | Mestrado

UFSC

Fonte — Dados da Pesquisa.

Ao realizar uma leitura scanning desses trabalhos foi possivel constatar que as

pesquisas dos Programas de poOs-graduacdo da UFSC, tratam da traducdo de obras da
Libras/Portugués e Portugués/Libras (FELICIO, 2013; ANDRADE, 2015), estudos sobre a
estética das poesias em Libras (KLAMT, 2014; MACHADO 2013), pesquisa sobre o uso de
recursos cinematograficos nos escritos surdos em video (VIEIRA, 2016; PIMENTA, 2012).

Outros trabalhos como o de Rosa (2011), tratam da visdo que os professores surdos

tém dos livros digitais em Libras, Mourdo (2011) analisa a producéo literaria de alunos surdos

do curso de Letras /Libras, Muller (2012) estuda os marcadores culturais na literatura
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produzida, por surdos, em lingua portuguesa, Peixoto (2016) com uma analise do contexto de
producdo de setenta poesias em Libras.

Além desses elencados acima, Somacal (2014) estuda as metodologias de producao de
teatro com surdos; Peixoto (2015), Santos (2016) e Pissinatti (2016) analisam o processo de
traducdo e adaptacdo de histdrias da literatura universal traduzidas para a Libras e histdrias
originais produzidas por surdos. Neves (2015), discute o papel das poesias feitas por surdos
como reafirmadoras de sua identidade; Pissinatti (2016) e Silva (2015) pesquisaram o papel

das historias em Libras como fortalecedoras de uma norma bilingue.

Um dado curioso obtido com esse levantamento foi que a maioria das pesquisas estao
vinculadas a um programa de pds-graduacdo em estudos da traducdo no sul do Pais. Essa
regido também concentrou a maioria dos trabalhos, totalizando onze dissertagdes. A regido
norte produziu duas dissertacdes, e a nordeste uma dissertacdo e uma tese, e foram seguidas
pela regido sudeste, com apenas uma tese.

Essa alta concentracdo de trabalhos no Sul do pais pode estar ligada ao fato de que
nessa regido foi fundado o primeiro grupo de estudos sobre a surdez e, também, a primeira
graduacdo em Letras Libras (STROBEL, 2009). Nesse contexto, atraves da Universidade
Federal de Santa Catarina, foram abertos diversos polos de educacdo a distancia desse curso,
proporcionando o surgimento de trabalhos e pesquisas em outras regides do Brasil.
Entretanto, percebemos que muitas das pesquisas encontradas se concentram na andlise de
tradugdes para a Libras de obras em lingua portuguesa. E essas obras sdo classificadas, pelos
autores, como literatura surda.

ApOs conhecermos o conceito de Escritas Surdas e como estd o panorama atual das
pesquisas nessa area, iremos discutir a razdo pela qual consideramos que é fundamental o

contato com essas producdes artisticas.

2.10. PORQUE PRECISAMOS DAS ESCRITAS

Ao se pensar em necessidades basicas da humanidade, a primeira que pode surgir em
nossa mente é a &gua, pois, com essa substdncia podemos sobreviver e fazer toda uma
sociedade se movimentar. Podemos limpar nosso corpo e nossas casas. Industrias se instalam
onde ha uma grande abundancia de recursos hidricos movimentando, assim, toda uma
economia. Sem agua, nao seria possivel produzir alimentos nem os deliciosos sucos de frutas
que nos refrescam. Pensando no poder que esse liquido tem, serd que podemos encontrar tal

necessidade basica para o ser humano nas escritas? Sim, podemos.
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Refletindo sobre os direitos humanos, Candido (2011) afirma que os bens
incompreensiveis ndo podem ser negados a ninguém. A partir dessa afirmacdo, podemos
pensar: Sera que as escritas sdo indispensaveis? O proprio Candido (op.cit) nos mostra que €
impossivel uma pessoa passar mais de 24 horas sem contato com alguma forma de fabulagéo.
Esse contato acontece todos os dias em nossos sonhos. Nesse momento particular, nossa
mente viaja a terras conhecidas ou desconhecidas, até mesmo aquelas que existem somente
em nossos pensamentos. Em 2010, o site Terra® noticiou que a psicéloga e pesquisadora
Deirdre Barrett descobriu que os sonhos nos ajudam a resolver problemas do dia a dia
reiniciando nosso cérebro para que ele possa solucionar as dificuldades encontradas. Dessa
forma, do mesmo modo que a falta de 4gua pode causar sérios danos a salde, a falta de sono
e, consequentemente, sonhos, também pode causar até mesmo o desiquilibrio social
(CANDIDO, 2011).

Candido (2011) afirma que a falta de sonho pode causar o desequilibrio psiquico e a
falta do contato com as escritas pode causar o desequilibrio social. Com as escritas, podemos
sonhar acordados, até viver outras vidas e ir a lugares nunca pisados por pés humanos. Ha
alguns anos, uma campanha de incentivo & leitura®’, promovida pela rede Globo de televisdo,
trouxe o slogan: Quem & viaja! Ao pensar no conceito de escritas apresentado por Silva
(2016) e Ludmer (2010), podemos expandir essa ideia para: quem conta histdrias viaja, quem
declama viaja, quem as ouve e quem as vé também viaja.

Considerando as informacdes citadas, podemos afirmar que ndo se pode negar o
acesso a nenhum tipo de escritas, pois isso provocaria o desequilibrio social. Se 0 acesso a
literatura cléssica é um direito da alta sociedade, também é um direito de todas as classes
sociais 0 acesso a todos os tipos de escritas, sejam elas elitizadas ou populares. Partindo desse
pressuposto, a escola ndo pode privilegiar o ensino do canone literario em detrimento ou
supressdo das escritas. Esse € o caso da Escritas Surdas, que por ser desconhecida, pela
maioria, ndo é tornada acessivel a todos. Seus tracos especificos podem ser utilizados pelos
professores para despertar o interesse dos alunos. Com isso em mente, essas escritas deveriam
fazer parte dos estudos nos cursos de Licenciatura em Letras, juntamente a todos 0s outros
géneros literarios. Porém, ndo ha essa discussdo nos cursos de formacdo de professores de
linguas. Deste modo, apresentamos, a seguir, a possibilidade de um letramento literario, leia-

se das escritas, através das obras feitas por surdos.

% Disponivel em: <https://goo.gl/mCvxLG>. Acesso em: 23 dez. 2016.

%" Disponivel em:< https://goo.gl/KKE7dj > Acesso em: 25 de out. 2017.



https://goo.gl/KKE7dj
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2.11. O LETRAMENTO LITERARIO E AS ESCRITAS SURDAS

Como foi apresentado nessa investigacdo, as Escritas Surdas podem contribuir para
formacdo do estudante, mas para isso ela precisa ser escolarizada. Esse processo
proporcionard aos alunos a possibilidade de ampliar o seu letramento literario. Segundo
Cosson e Souza (2011), “o letramento feito com textos literarios proporciona um modo
privilegiado de inser¢do no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da palavra a partir
dela mesma” (p.103). Além da insercdo no mundo da escrita da palavra, podemos, com as
produgdes artisticas dos surdos, inserir o estudante no mundo das escritas (SILVA, 2016).
Podendo essas serem de sinais, imagéticas, visuais e plasticas, tendo a capacidade de exprimir

as mais diversas emocdes (SILVA, 2016).

O letramento proposto por Cosson e Souza (2011), pode servir de base para um
trabalho docente que possibilite a imersdo do aluno no mundo dos surdos. Ele propde a
utilizacdo de oficinas de leitura. Nelas, o professor iniciaria lendo uma obra e externando os
possiveis pensamentos que surgem na mente (COSSON & SOUZA, 2011). Em seguida, 0s
alunos leriam em voz alta e, nessa oficina, também teriam a oportunidade de fazer leituras
independentes. No caso das Escritas Surdas, esse processo pode ser conduzido de maneira
similar. Contudo, o texto em Libras seria apresentado, em video. Ao assisti-lo, ele o pausaria
e comentaria sobre os pensamentos e inquietagcdes advindos da leitura. Por fim, os alunos
poderiam “ler” outras obras que podem ser encontradas no Youtube.

Nesse processo, 0s trés tipos de aprendizagem provenientes da linguagem literaria
podem ser comtemplados. Eles foram descritos por Halliday (apud COSSON, 2006) e
englobam a aprendizagem da literatura, sobre a literatura e sobre “conhecimentos de historia,
teoria e critica” (p.47). Como foi salientado pelo proprio Cosson (2006), as aulas tradicionais
“oscilam entre as duas ultimas aprendizagens e, praticamente ignoram a primeira” (p.47).
Essa aprendizagem que € ignorada consiste em conhecer 0 mundo através da literatura
(COSSON, 2006), ndo somente 0 mundo que estd em nossa volta e, que muitas vezes nao o
percebemos, mas também o mundo dos outros. Assim, nos remetemos, agora, ao
conhecimento que o estudante pode ter do mundo dos surdos. Nesse sentido, levando em
conta as consideracdes de Cosson (2006), com a literatura “podemos ser outros, podemos
viver como outros, podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa experiéncia e,
ainda assim, sermos n0s mesmos” (p.17). No contato com as Escritas Surdas € possivel retirar

o0s surdos da invisibilidade, pois os ouvintes poderiam “viver como outros”, ¢ essa vivéncia
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proporcionaria a interiorizagdo das experiéncias dessas comunidades, estimulando o respeito
mutuo.

Nesse caso especifico, um letramento que utilize as producdes culturais surdas
ultrapassaria 0s muros das escolas, trazendo beneficios sociais aos ouvintes e surdos. E o
carater audiovisual dessas obras a aproximam do processo de multiletramento (ROJO, 2012).
Contudo, o apego ao ensino tradicional da literatura engessa o pensamento dos alunos e nao
possibilita um real letramento e um desejo de “ler”. Desta forma, nos remetendo novamente a
Candido (2011), podemos pensar na leitura como a 4gua, sem ela ndo seriamos quem somos e
ndo viveriamos como vivemos. O professor deve, assim, estimular a “sede” nos alunos. E,
com isso, 0 aproveitamento geral do aluno seria melhor.

A auséncia de “sede” pela leitura ¢ um grave problema do nosso pais. Zilberman
(2009) atesta que, como acontece em outros paises, os brasileiros ndo gostam de ler. Segundo
ela, seria por causa da falta de fluidez na leitura e um vocabulario reduzido. Isso causaria uma
maior dificuldade na compreenséo das escritas. Os dados do IBGE confirmam esta ideia, pois
em 2014 o indice de analfabetos funcionais foi 24,3% (IBGE, 2014).

Neste cenario alarmante, o aluno é apenas um receptaculo passivo do conhecimento,
pois ele ndo o questiona e estd apenas “vomitando o que nao digeriu” (DEMO 2004, p.62).
Isso acontece porque o aluno decorou e, na prova, vomita aquilo que ndo contribui para sua
nutricdo. Como uma comida estragada que € rejeita pelo nosso corpo, esse conhecimento ndo
produz beneficios duradouros.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) da orienta¢cfes para que essas situacdes
sejam evitadas. Este documento afirma que

Se a linguagem é comunicagdo, pressupde interacdo entre as pessoas que
participam do ato comunicativo com e pela linguagem. Cada ato de linguagem
ndo é uma criacdo em si, mas estd inscrito em um sistema semidtico de
sentidos multiplos e, a0 mesmo tempo, em um processo discursivo. Como
resultado dessas relagdes, assume-se que é pela e com a linguagem que o
homem se constitui sujeito social (“ser” mediado socialmente pela linguagem)
e por ela e com ela interage consigo mesmo e com os outros (“ser-saber-fazer”
pela/com a linguagem). (BRASIL, 2017, p. 59).

Dentro desta perspectiva, o letramento, através das escritas, auxiliara o aluno surdo e
ouvinte a participar do mundo social e exercer a sua cidadania através da interacdo com o
outro. Nesse contexto, como as Escritas Surdas sdo predominantemente audiovisuais,
dedicaremos a proxima secdo para discutir como o audiovisual pode contribuir para a difuséo

e 0 registro das produgdes surdas.
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2.12.0 AUDIOVISUAL COMO MEDIADOR DO REGISTRO E DA DIFUSAO DA
PRODUCAO DAS ESCRITAS SURDAS

As escritas sdo poderosos instrumentos para a educacdo (SILVA, 2016). Dentro dessa
perspectiva, ja ultrapassamos as barreiras das obras unicamente impressas e adentramos em
uma variedade de meios que podem ser utilizados para o processo de ensino-aprendizagem.
Dentre esses, temos hoje as producfes audiovisuais que, conforme ja relatamos anteriormente,
devido ao maior acesso da populacdo a filmadoras disponiveis em smartphones e demais
dispositivos moveis, tem se tornado uma forma de expressar e divulgar ideias. Com isso, o ser
humano inventa e reinventa diversos meios para se comunicar com seu préximo. Segundo Di
Camargo (2009):

Desde as tradicionais artes plasticas, passando pela fotografia, pelo cinema,
pela TV e chegando a Internet, o homem tem utilizado diversos recursos
para se comunicar através da imagem. E, analisando 0s contextos da
producdo imageética, percebe-se que as imagens estdo ligadas a arte, ao
jornalismo, a publicidade, enfim, aos varios campos de producdo de sentido,
como um elemento imprescindivel para o processo de comunicagdo (p. 27-
28).

Com esses meios de comunicacdo é que podemos registrar nossa cultura e nossos
pensamentos e, além disso, dar vida a imagens estaticas. Essa possibilidade de uso dos
recursos audiovisuais potencializa os efeitos comunicativos desse meio e a educacdo pode
usar isso a seu favor. Dentro das multiplas tecnologias e meios para registro audiovisual, nos
remeteremos a pedagogia dos Multiletramentos de (2012) quando ela apresenta que

0 conceito de Multiletramentos aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades,
principalmente as urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural
das populacdes e a multiplicidade semiética de constituigdes dos textos por
meio dos quais ela se informa e se comunica. (p. 13)

Como apresentado nos capitulos anteriores, a comunidade surda possui uma cultura
propria e, dentro da proposta de Rojo (op.cit), multiplas culturas podem ser o objeto de ensino
na escola. Sendo a cultura surda expressada principalmente por meios audiovisuais, é preciso
que o professor conheca e domine a utilizagdo deles, para que, com isso, ele possa conduzir o
processo de letramento do aluno.

Com a possibilidade do uso de videos como recurso didatico € preciso nos atentar ao
método adotado pelo professor. Nisto, Rojo (2012) nos traz a atengdo para as mudancgas nas

praticas de ensino, incluindo nelas a pedagogia dos Multiletramentos. Nesses moldes,
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proposto pela autora, a violéncia social diminuiria e haveria a esperanga de um futuro
diferente.

Pensar na Pedagogia dos Multiletramentos (ROJO, 2012) é conceber uma pratica de
ensino que utiliza diversos meios para letrar o aluno, sejam eles: filmes, desenhos animados,
textos escritos, poemas, cangdes, imagens e outros. Dentro dessa visdo, por que nao incluir as
Escritas Surdas como mais uma ferramenta para o multiletramento? Dentro dessa pesquisa,
durante a geracdo dos dados, foram utilizados recursos como o Whatsapp, o Google forms,
videos e textos impressos, e esses sdo também ferramentas que podem contribuir para o
processo de multiletramentos dos estudantes. A propria natureza visual-motora da Libras
possibilita um registro audiovisual dela, assim um novo meio de ler seria apresentado aos
estudantes, ler através de sinais. Essa especificidade desse género literario por si so ja nos leva
a um mundo desconhecido pelos ouvintes, propiciando o conhecimento do sujeito surdo e
seus conflitos. Infelizmente ha uma clara diminuicdo das praticas de leitura e isso faz com que
os alunos percam o interesse pela literatura (MARTINS. 2006), por histdrias e contos da
sabedoria popular. Se ndo incentivarmos 0s jovens a apreciar essas coisas, no futuro, seremos
um povo sem historias/memaorias, pois como argumentado por Chaui (1985):

Somente entdo somos capazes de compreender o alcance da pergunta:
‘por que decaiu a arte de contar historias?’ — e 0 significado de sua
resposta: ‘talvez porque tenha decaido a arte de trocar experiéncias’.
Porque matamos a sabedoria. E entdo vem o sentimento angustiante e
indescritivel do que significam a perda e a caréncia dessa ‘outra
socializagdo’ quando nos falta ou quando nos vier a faltar. Estamos
inteiramente concernidos por essa perda, implicamos nela. A
comunidade do destino surge, agora, como nossa (CHAUI, 1985, p.
03)

A popularizagdo do acesso & internet aumentou o potencial de uso e distribuicdo
producBes audiovisuais e, também, o aumento do uso de tecnologias que possibilitam que em
um aparelho telefénico possamos realizar filmagens, contribuiu para a grande quantidade de
videos presentes nas redes sociais e em sites de compartilhamento de videos.

Sobre 0 uso desses recursos no processo de ensino-aprendizagem, Napolitano (2003),
comenta que os recursos audiovisuais podem fazer com que a escola reencontre a cultura
cotidiana e elevada, pois eles podem conter diversos valores sociais, ideologias e estéticas
reunidas em uma mesma obra. 1sso ndo € diferente com a comunidade surda, pois em suas
producdes culturais encontramos a metrica visual (KARNOPP & HESSEL, 2013;
QUADROS, et.al, 2014), ideologias e valores sociais (KARNOPP, (2010). Desse modo, a

escola pode conhecer, respeitar e difundir a cultura dos surdos.
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Com a utilizacdo dos recursos citados € preciso que situagdes sociais determinem o0s
tipos de atividades que serdo desenvolvidas, 0s contextos que serdo produzidos pelos alunos e
as varias interacoes possiveis da utilizacdo do audiovisual (KLEIMAN, 2006). Contudo, nesse
contexto é preciso lembrar-se das orientacdes de Moran (1995, p. 27), sobre o0 uso de videos
na sala de aula, pois mesmo sendo Uteis é preciso evitar armadilhas.

Essas formas inadequadas de uso do video abrangem situagdes como: 0 uso do video
como segunda alternativa para uma aula ndo programada; videos sem conexdo direta com o
assunto da aula; uso excessivo do mesmo video sem lancar médo de outras dinamicas; videos
nos quais o professor se atenta apenas em discutir os defeitos estéticos ou de informacao.

Moran também apresenta propostas adequadas de utilizacdo do video, sendo elas o
“video como sensibilizagdo” e o “video como ilustragio” (MORAN, 2003, p. 34). Esses
teriam como funcdo despertar a curiosidade do aluno para um novo assunto e também
apresentar a eles uma realidade social desconhecida. No nosso caso, o audiovisual pode ser
utilizado em atividades que visem desmistificar conceitos cristalizados a respeito da lingua e
cultura do outro, como é o caso das Escritas Surdas, pois permite apresentar diversas historias,
contos e anedotas na sala de aula, de maneira a permitir a pratica da alteridade e a
desconstrucdo de estere6tipos negativos em relagéo a cultura surda.

As escritas cumprem a funcdo da fabulacdo necesséria ao espirito, conforme nos
apresenta Candido (2011), se referindo especificamente a literatura. A partir das afirmacGes
desse autor, de Silva (2016) e Ludmer (2010), podemos apreciar as escritas como uma
necessidade basica ja que se trata da manifestacdo universal de todos os homens em todos 0s
tempos:

Ndo ha povo e ndo hd homem que possa viver sem ela, isto é, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulagdo. Assim
como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar as vinte e
quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado.
O sonho assegura durante o sono a presenca indispensavel deste universo,
independente da nossa vontade. E durante a vigilia a criagdo ficcional (...)
estd presente em cada um de noés, analfabeto ou erudito, como anedota,
causo, histéria em quadrinho, noticiario policial, cancdo popular, moda de
viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou
econdmico no Onibus até a atencdo fixada na novela de televisdo ou na
leitura de um romance (CANDIDO, 2011, p. 242).

O argumento de Candido (2011) nos remete as escritas, sabemos que essas
manifestacdes artisticas correspondem ‘“a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo

do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza” (p. 186).
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Desta forma, possibilitar aos alunos ouvintes o contato com as Escritas Surdas pode
ser uma oportunidade de acesso a outras formas de manifestacbes culturais que pode
promover a alteridade e a interculturalidade. E fato que os ouvintes desconhecem a cultura
surda e suas producdes, mas elas poderiam contribuir para que os alunos possam desenvolver
a sua subjetividade e visdo critica de mundo. Assim, seria de fundamental importancia que o

estudo dessas Escritas Surdas fizesse parte do curriculo escolar.

2.13.UMA BREVE RETOMADA DOS CONCEITOS UTILIZADOS NESSA
INVESTIGACAO

O objetivo dessa secdo é retomar alguns conceitos com 0s guais comungamos nesta
investigacdo. E importante salientar que o objetivo do Quadro 2 n&o é reduzir o significado
dos termos a apenas a definicdo presente nele, mas sim auxiliar o leitor a se situar em meio

aos conceitos presentes em nossa investigagao.

Quadro 2 — Principais conceitos abordados em nossa pesquisa.

Termo Conceito

Surdez “Constitui uma diferenca a ser politicamente reconhecida; a surdez é uma
experiéncia visual; a surdez é uma identidade multipla ou multifacetada e,

finalmente, a surdez estd localizada dentro do discurso sobre deficiéncia”

(SKLIAR, 2011, p. 11).

Comunidade “Grupo de pessoas que vivem num determinado local, partilham os
surda objetivos comuns dos seus membros, e que por diversos meios trabalham
no sentido de alcangar esses objetivos. Uma comunidade surda pode incluir
pessoas que ndo sdo elas proprias Surdas, mas que apoiam ativamente 0s
objetivos da comunidade e trabalham em conjunto com as pessoas Surdas
para os alcangar” (STROBEL, 2008a, p.13).

Identidade “A identidade torna-se uma “celebragdo movel”: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou

interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 1997, p.13).

Identidade Esta “presente no grupo onde entra os surdos que fazem uso com

surda experiéncia visual propriamente dita”. “Este tipo de identidade cria um

espaco cultural visual dentro de um espaco cultural diverso. Praticamente
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essa identidade recria a cultura visual, reclamando a histéria a alteridade
surda” (PERLIN, 2011, p. 63).

Cultura

Um conjunto de significados partilnados entre pessoas de um grupo. E
esses significados incluem a identidade, interagdo social, rituais,

comunicacdo, historias e outros artefatos (HALL, 1997).

Cultura Surda

“E o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e de modifici-lo a fim de
torna-lo acessivel e habitavel, ajustando-o com as suas percepcdes visuais,
que contribuem para a definicdo das identidades surdas e das “almas” das
comunidades surdas. Isto significa que abrange a lingua, as ideias, as
crengas, os costumes e os habitos do povo surdo” (PERLIN & STROBEL,
2014 p.24).

Ouvinte

Aquele gque ndo é surdo.

Ouvintismo

“Trata-se de um conjunto de representacdes dos ouvintes, a partir do qual o
surdo esta obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse ouvinte. Além
disso, é nesse olhar-se, e nesse narrar-se que acontecem as percepcfes do
ser deficiente, do ndo ser ouvinte, percepcbes que legitimam as praticas
terapéuticas habituais” (SKLIAR, 2011, p. 15).

Escritas

“O termo escritas [...] de forma ndo mais estricto senso, mas lato senso
possibilita quaisquer leitores terem consigo uma forma mais centrada,
objetiva, menos ambigua e mais plural de entender o que podemos, hoje,
chamar de Literatura” (SILVA, 2016, p.56).

Escritas Surdas

Producdes registradas nos mais diversos suportes: impressas em papel,
gravadas em video, pintadas, desenhadas, esculpidas, fotografadas;
transmitidas por meio de sinais ao longo das geragdes, e que foram criadas
por pessoas que pertencem a uma comunidade surda e que, em Seu escopo,
transmitem a cultura, as lutas, os anseios, 0s medos e as alegrias de seus
membros. Nessas obras, é possivel encontrar piadas, poemas, contos,
fotografias, artes plasticas, competicdes de poesias, historias da
comunidade surda e pecas teatrais. Ndo se limitando a apenas esses
formatos citados, mas abrangendo toda e qualquer producdo artistica da

comunidade surda.

Literatura

surda

Historias que tém a lingua de sinais, a identidade e a cultura surda presentes

na narrativa. Literatura surda é a producdo de textos literarios em sinais,
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que traduz a experiéncia visual, que entende a surdez como presenca de
algo e ndo como falta, que possibilita outras representacdes de surdos e que

considera as pessoas surdas como um grupo linguistico e cultural diferente”
(KANOPP, 2010, p. 7).

Humanizacdo | “E processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emoc0es, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos a natureza, a sociedade e ao semelhante”

(CANDIDO, 2011, p. 117)

Crencas “Uma forma de pensamento, como construgdes da realidade, maneiras de
ver e perceber o mundo e seus fendmenos, coconstruidas em nossas
experiéncias e resultantes de um processo interativo de interpretacdo e
(re)significacdo” (BARCELOS b, 2006 p.18).

Artefatos “Um artefato pode ser visto como uma
culturais ferramenta quando utilizado com um proposito especifico, o que indica que
a funcdo de uma ferramenta ndo é intrinseca a ela, mas definida
culturalmente” (VIEIRA ABRAHAO, 2012, p.463).

Mediagéo “Mediacdo, em termos genéricos, é o processo de intervencdo de um
elemento intermediario numa relacdo; a relacao deixa, entdo, de ser direta e

passa a ser mediada por esse elemento” (KHOL, 1997, p. 26).

Fonte — Elaborado pelo proprio autor.

A nossa jornada, nesse capitulo, teve por objetivo tecer uma reflexdo a respeito de
como as identidades das comunidades surdas sdo formadas através da interacdo com 0s seus
pares e também com os ouvintes. E essa identidade os leva a se expressar de maneira propria,
com uma lingua de sinais e também por meio das Escritas Surdas.

Com essa reflexdo, no préximo capitulo, iremos apresentar os dados gerados na nossa

investigacao, discutindo os resultados com base nos tedricos estudados.
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CAPITULO I11: RESULTADOS DA PESQUISA
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A partir de agora, apresentamos 0s resultados obtidos através da andlise dos dados
gerados com essa investigacdo. Cada se¢do, a seguir, se concentrard em uma das perguntas
dos questionarios, associando-as com o diario de bordo produzido e toda a base tedrica dessa
pesquisa. Por fim, analisamos os dados gerados de uma maneira holistica, levando em conta
as possiveis inclinagbes as mudancas de crencas dos colaboradores.

Com a conclusdo da geracdo dos dados, foi possivel perceber vérios pontos
interessantes sobre as crencas dos colaboradores dessa pesquisa. O primeiro fato, constatado
através das questdes 01 e 02 do questionario, foi que nenhum dos estudantes tém parentes
surdos e também nunca participaram de cursos de Libras. Com essa informagdo, podemos
inferir que todas as informacdes fornecidas podem ser reflexos de conceitos cotidianos
(VIEIRA-ABRHAO, 2012). Entretanto, algumas das respostas demonstraram que alguns
tinham conceitos que se aproximavam do cientifico, como veremos nas secOes seguintes.
Além disso, somente trés colaboradores deram a mesma resposta, nos dois questionarios, para
as questdes 3 e 4, isso nos mostra que 83,4% deles tiveram suas opinides influenciadas apds
assistirem as aulas da sequéncia didatica.

Dos 18 colaboradores, apenas 6 ndo ingressaram pelo sistema de cotas, isso significa
que eles tém uma renda superior a 1 e ¥ salarios minimos per capita ou estudaram em escolas
particular. Enquanto os cotistas tém a renda inferior a 1 e % salarios minimos e estudaram em
escolas publicas ou sdo indigenas, ou sdo quilombolas. Com isso, iremos analisar as respostas
dos participantes levando em consideracdo a distingdo entre cotistas e ndo cotistas. Essa
separacao foi necessaria, pois esses grupos de alunos vém de realidades sociais diferentes, e
isso contribui para a formagdo de suas crencgas. Por conseguinte, considerando o impacto
desses fatores sociais e como eles afetam a visdo de mundo dos colaboradores, decidimos

categorizar e analisar separadamente as respostas desses alunos.

3.1. CONCEPCOES DOS ESTUDANTES SOBRE O TERMO CULTURALMENTE
CORRETO PARA SE REFERIR AS PESSOAS SURDAS

A terceira pergunta do questionario, apresentava aos participantes as seguintes
possibilidade de resposta: ( ) Mudo, () Surdo-mudo, ( ) Mudinho, ( ) Moco, ( ) Surdo,
ou () Deficiente auditivo. Sabemos que estas possibilidades podem provocar dividas na
maioria das pessoas que ndo tém contato com a comunidade surda. Isso pode acontecer pelo
fato de esses conceitos cotidianos permearem o imaginario popular (VIEIRA-ABRAHAO,

2012). Apesar de surdo ser o termo culturalmente mais adequado, Gesser (2009) destaca que
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algumas pessoas até acham que esse termo (surdo) seja preconceituoso, preferindo-os
classificar de “deficiente auditivo”. O termo deficiente auditivo esta ligado a uma visdo
medicalizada da surdez (PERLIN, 2011), e esse conceito cotidiano foi refletido nas respostas
dos estudantes.

Como pode ser visto no Grafico 01, 66,7% utilizaram esse termo. Gesser (2009)
enfatiza que as pessoas surdas tém lutado para quebrar o estere6tipo ligado a elas e afirmar a
sua cultura, e a utilizacdo de um termo correto pode influenciar a visdo os outros tém sobre
um povo. Os termos Mudo, Surdo-mudo, Mudinho e Moco, apareceram constantemente em
nossas aulas de cursos de Libras para iniciantes e em conversas informais com pessoas que
ndo tem conhecem mais a fundo as comunidades surdas. Elas refletem o esteredtipo ligado a
falta/auséncia de algo (DINIZ, 2007; PERLIN, 2011).

Grafico 01 — Percentual inicial a terceira pergunta: Para vocé qual das palavras é a culturalmente correta para se

referir a uma pessoa que nao ouve?

@ Surdo-mudo
@ Deficiente auditive
@ Surdo

Fonte: Dados da pesquisa

Em toda a aplicagdo da sequéncia didatica, foi enfatizado o termo “surdo”, e, a partir
do questionamento de uma aluna, foi iniciado um debate sobre esse assunto. Essa discusséo
proporcionou aos alunos a oportunidade de refletir sobre se os surdos sdo, também, mudos. E
o resultado dessa discussdo foi materializado nas respostas do questionario final. Como pode
ser observado no Gréafico 02, houve uma mudanca de opinides, pois 72,2% escolheram o

termo “surdo” e nenhum escolheu a opg¢ao “surdo-mudo”:
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Gréfico 02 - Percentual final a terceira pergunta: Para vocé qual das palavras é a culturalmente correta para se

referir a uma pessoa que nao ouve?

@ Mudo
@ Deficiente auditivo
@ Surdo

‘

Mudo
1(5,6%)

Fonte: Dados da pesquisa.

Uma situacdo que nos chamou a atencédo foi o caso da colaboradora Débora, em sua
primeira resposta a essa pergunta, ela respondeu “surdo” e no questionario final ela escolheu a
opcdo “mudo”. Entretanto a referida aluna se ausentou da sala durante maior parte das aulas,
chegando proximo do fim do horério. Isso pode explicar essa mudancga de opinido sobre esse
assunto. Algo similar aconteceu com as respostas a quarta pergunta, o que serd abordada a
seguir. Acreditamos que 0 nesse caso, especifico a diferenca ndo é fruto do contexto
socioecondmico da estudante, e sim pelo fato de que ela ndo participou plenamente das
discussdes em sala de aula.

Conforme as figuras 13 e 14, é possivel observar a sistematizagdo das crengas sobre

essa primeira pergunta, separadas por cotistas e nao cotistas.

Figura 13- Crencas dos alunos néo cotistas sobre o termo culturalmente correto para se referir as pessoas sem
audicéo.

SURDO

DEFICIENTE
AUDITIVO

Fonte — Dados da pesquisa.
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Figura 14- Crengas dos alunos cotistas sobre o termo culturalmente correto para se referir s pessoas sem
audicéo.

SURDO
4

MUDO < DEFICIENTE

AUDITIVO

Fonte — Dados da pesquisa.

Podemos perceber que, ap0s a aplicacdo da sequéncia didatica, houve uma inclinacdo
a mudanca de crencas. Entretanto isso ndo € suficiente para afirmarmos que os estudantes
continuardo a utilizar o termo surdo. Porém, esperamos que as reflexdes proporcionadas nesta

oportunidade seja 0 ponta pé para a superagdo desse obstaculo (SOUZA, 2014).
3.2. CONCEPCOES DOS ESTUDANTES SOBRE A LIBRAS

O quarto questionamento feito aos alunos procurou perceber qual a impresséo que 0s
colaboradores tém da Libras. As possibilidades de resposta disponiveis no questionario eram:
( ) Uma linguagem, ( ) Um codigo como o Braile, ( ) Uma lingua, ( ) Uma sinalizacédo
do portugués, () Um peso, ( ) Um signo. Gesser (2009) aponta a crenca de que a lingua de
sinais € derivada das linguas orais ou que é apenas uma sinalizacdo do portugués. Além disso,
outros confundem a lingua com linguagem, e essa confusdo foi encontrada nas opinides dos

alunos ao responderem o questionario, conforme podemos observar no grafico 03:
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Gréfico 03 - Percentual inicial de respostas & quarta pergunta: para vocé a Libras é?

@ Uma linguagem
@ Uma lingua (Idioma)
@ Uma sinalizagao do Portugués

Fonte — Dados da pesquisa.

Esses conceitos cotidianos espontaneos também sdo comuns a pessoas que nao
conhecem bem as comunidades surdas. Metade dos participantes responderam que a Libras é
uma linguagem e apenas 38,9% afirmaram que a ela € uma lingua. Analisando isoladamente
as respostas dos estudantes pelo viés socioecondmico, constatamos que ha uma maior
variagédo de crencas entre eles. Como pode ser percebido nas figuras 15 e 16, as crengas dos
ndo cotistas estdo situadas na visdo que Libras é uma lingua ou uma linguagem, mas 0s

cotistas tiveram uma gama maior de respostas:

Figura 15- Crengas dos alunos ndo cotistas sobre a Libras.

LINGUA

LINGUAGEM

Fonte — Dados da pesquisa.
Figura 16- Crencas dos alunos cotistas sobre a Libras.
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LINGUA

CODIGO COMO O LINGUAGEM
BRAILE

SINALIZACAO
DO PORTUGUES

Fonte — Dados da pesquisa.

Ap6s assistirem as aulas, esse quadro foi modificado, 77,8% (GRAFICO 4) afirmaram
que a Libras € uma lingua e alguns mantiveram a sua opinido inicial. Durante a aula, alguns
dos alunos questionaram se a Libras era uma lingua ou uma linguagem, isso desencadeou uma
discussdo sobre as diferencas entre esses dois termos. Mesmo com esse fato, um dos

colaboradores respondeu que a Libras é um cddigo como o Braile.

Gréfico 04 - Percentual final de respostas a quarta pergunta; para vocé a Libras é?

@ Uma linguagem
@ Um codigo como o Braile
@ Uma lingua (Idioma)

Fonte — Dados da pesquisa.
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Crencas equivocadas, por parte dos ouvintes, podem ser obstaculos para inclusdo
social das pessoas surdas. A luta pelo reconhecimento da Libras como uma lingua oficial no
Brasil foi ardua e longa (RAMOS, 2004). Com isso, o fato de haver, nos espacos escolares,
opinides que reflitam conceitos que limitem a Libras a uma sinalizagédo do Portugués ou um
cédigo como o Braile ndo pode ser ignorado. E, como observado, apds a abordagem desse
assunto, mediado pelos artefatos culturais como as Escritas Surdas, houve uma tendéncia a
superacdo das limitacdes que os estudantes tinham (VIHEIRA-ABRAHAO, 2012).

3.3. CONCEPCOES DOS ESTUDANTES SOBRE AS POTENCIALIDADES DAS
PESSOAS SURDAS

Alguns dos estereétipos negativos ligados as pessoas surdas tem levado a uma
subestimacdo de suas capacidades. Com isso, surgem até mesmo uma lista limitadora de
funcbes que podem ser desempenhadas por surdos (PERLIN, 2011). Embora devamos
reconhecer que algumas profissdes necessitam da audicdo para serem desempenhadas, ndo
podemos estipular que elas podem ou ndo podem ser exercidas por essas ou aquelas pessoas.
No questionario, tivemos como objetivo perceber qual a concepgdo dos colaboradores sobre
esse assunto. Nesse quesito, ndo houve uma diferenca significativa entre as respostas dos
cotistas e ndo cotistas. Desse modo, procederemos a analise sem essa distin¢ao.

Essa pergunta era aberta e possibilitava, portanto, respostas livres. Uma analise dos
dados gerados demonstrou que a maioria dos estudantes da turma ja tinha a crenga positiva de
que as pessoas surdas podem exercer as mesmas funcBes que 0s ouvintes. As respostas a essa
pergunta feita no questionario inicial estdo sintetizadas no grafico 05, em que é possivel

perceber que apenas um dos colaboradores respondeu “Nao”.
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Gréfico 05- Percentual inicial de respostas a quinta pergunta: para vocé, as pessoas que nasceram sem o sentido

da audicdo podem exercer as mesmas profissdes que as pessoas que ouvem?

.- Sim
& Nio

MNao
1(5,6%)

—

Fonte: Dados da pesquisa

Ja no segundo questionario, todos os participantes responderam que sim. Entretanto,
encontramos algumas ressalvas, nas justificativas apresentadas, que precisam ser
consideradas. Inicialmente a colaboradora Bruna afirmou que ndo, sendo a Unica participante
a ter essa opinido, mas ao justificar sua resposta ele explicou que profissdes que necessitam da
audicdo ndo podem ser exercidas por surdos. No segundo questionario, a mesma colaboradora
afirmou sim, entretanto abriu ressalvas, novamente, para algumas profissdes que as pessoas

surdas, segundo ela, ndo podem exercer:

Tabela 01 — Reposta da colaboradora Bruna

Questao 5

Primeira resposta Né&o. Nem todas, por que vai ter alguma profisséo que trabalha com
audicdo, exemplo: atende de alguma empresa. Mas ja outros
trabalhos da sim pra exercer.
Segunda resposta Sim. Algumas profissdes sim, por que tem como eles aprender e
pegar pratica igual a um ouvinte, mais vai ter profissdo que eles nao

véo poder trabalhar de maneira nenhuma, exemplo: atendente.

Fonte: Dados da pesquisa

Embora ela tenha dado respostas diferentes as perguntas 3 e 4, o contetido apresentado
na sequéncia didatica ndo foi suficiente para que ela modificasse a sua opinido. Todavia, essa

mudanca ndo era esperada, pois temos a consciéncia que ndo é possivel moldar a opinido dos
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estudantes e sim, somente apresentar 0s conceitos cientificos discutindo-os com o0s
colaboradores e, com isso, possibilitar reflexdes para possiveis (re)construcdes de crencas
(SOUZA, 2014; BARCELOS, 2016).

Vaérios outros colaboradores utilizaram constantemente em suas respostas a palavra
“direito”. Para eles, os surdos tém o direito a executar qualquer profissdo, bastando que lhe
sejam providenciados meios para isso. Esse é o caso da colaboradora Ana, que no primeiro
questionario justificou a sua resposta, afirmando que os surdos ndo podem ser excluidos, e no
segundo acrescentou que € preciso que haja um intérprete junto para que os surdos consigam
se comunicar em sua profissdo. Nao percebemos, nessa questdo, nenhuma resposta que nos
remetesse ao ouvintismo (PERLIN, 2011), pois a maioria afirmou que, com uma certa
adaptacdo, é possivel que os surdos desempenham as mesmas funcdes pois tém a mesma
capacidade e direitos dos ouvintes.

Sendo assim, percebemos que os colaboradores, apds assistirem as aulas da sequéncia
didatica, compreenderam que o Unico que pode afirmar que um surdo ndo pode exercer essa
ou aquela profissao € o principal interessado, ele proprio. Contudo, ele deve ser esclarecido de
todas as dificuldades que a falta de audi¢do pode ocasionar no desempenho da atividade. Com
essas informagdes, ele podera tomar uma deciséo consciente, sem que ninguém lhe imponha
uma escolha, e também arcard com as consequéncias de uma escolha equivocada, do mesmo
modo que acontece com um ouvinte.

Nesse ponto, é possivel perceber que, na segunda resposta surgiu outra crenga que é
explanada por Gesser (2009), a de que o “intérprete € a voz do surdo” (p.47). A autora afirma
que isso pode encobrir outra crenca, a de que o surdo ndo tem lingua prépria. Contudo, 0s
surdos sabem que necessitam da presenca de um intérprete em vérias ocasides, sendo esse
direito garantido por lei. Porém, esse profissional ndo precisa estar junto ao surdo em todos 0s
momentos. Cada pessoa com surdez decidird em quais ocasioes ele precisara desse apoio. 1sso

nos leva a sexta pergunta de nosso questionario, a qual abordaremos no proximo item.

3.4. CONCEPCOES DOS ESTUDANTES SOBRE A CAPACIDADE DE EXPRESSAO DA
LIBRAS COMPARADA COM A LINGUA PORTUGUESA

Nesta questdo, que também era aberta, 11,1% responderam que a Libras ndo é capaz
de expressar qualquer ideia (GRAFICO 06). Possivelmente, essas respostas sdo reflexo do
que Perlin (2011) definiu como ouvintismo, e isso leva a pessoa a crer que a lingua oral é a

Unica capaz de expressar com clareza nossos pensamentos.
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Gréfico 06- Percentual inicial de respostas a sexta pergunta: para vocé, a lingua de sinais usada pelas pessoas

surdas € capaz de expressar qualquer ideia do mesmo modo que o Portugués?

® Sim
@® Nio

Fonte: Dados da pesquisa

Esse problema também provoca um sentimento de superioridade, pois eleva o ouvinte
a uma posicao superior ao surdo (PERLIN, 2011), outro motivo desse sentimento pode ser
puramente o reflexo de um conceito cotidiano (VIEIRA ABRAHAO, 2012), que é
reproduzido pela sociedade e, também, pelos meios de comunicagdo (THAMOS, 2011).
Durante a aplicacdo da sequéncia didatica, foi salientado que as pessoas com surdez podem
interagir, conversar e expressar suas ideias com a lingua de sinais, e que essa lingua tem as
mesmas caracteristicas linguisticas e gramaticais como qualquer outra lingua (QUADROS,
2004).

Com a apresentacio desse conceito cientifico (VIEIRA ABRAHAO, 2012), os
participantes tiveram a oportunidade de confrontar as suas crengas e isso resultou em uma
mudanca nas respostas no segundo guestionario. Duas das colaboradoras (Tabela 2) mudaram
de opinido, e isso fez com que o resultado permanecesse 0 mesmo, um inicialmente respondeu

“nao” e mudou para “sim”, outro respondeu “sim” e mudou para “ndo”.
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Tabela 02 — Reposta dos colaboradores Bruna e Debora

Colaborador Questao 6
Primeira resposta Bruna Ndao. N&o sei.
Segunda resposta Sim, por que eles fazem gestos com o rosto e

balangam o corpo para expressar ideias.

Primeira resposta Débora Sim. Pode ser um pouco mais complicado, o
significado é o0 mesmo.

Segunda resposta N&o. (Sem Justificativa).

Fonte: Dados da pesquisa

Conforme a Tabela 2, a colaboradora Bruna, inicialmente, respondeu que ndo sabia
responder a essa questdo e, por fim, afirmou que é possivel expressar qualquer ideia.
Diferente da colaboradora Débora, que afirma que sim, mas para ele pode ser complicado se
expressar, contudo o significado permanece o mesmo. Embora ela considere a Libras uma
lingua, no segundo questionario foi dado um “ndo” a sexta pergunta. Mesmo com apenas duas
colaboradoras que mudaram de opinido, é possivel perceber que o contato com as Escritas
Surdas as instigou a pensar sobre 0 assunto.

As reflexdes a respeito das crengas indicaram uma possivel mudancga, pelo menos no
plano do discurso dos participantes, que ndo condiz com o conceito mais adequado de que a
Libras é capaz de expressar qualquer ideia. Esse resultado nos satisfez, pois como as crencas
sdo de dificeis de mudancas e, além disso, séo individuais e dindmicas (BARCELQOS, 2006).
Dessa forma, ndo seria possivel, nem era esperado, que todos os estudantes apresentassem
repostas similares. Por conseguinte, com um maior contato com as Escritas Surdas o0s
estudantes teriam mais oportunidades de ampliar essa reflexao, provocando mudancas sociais
como (DAMIANOVIC, 2005; MOITA LOPES, 2009) como as esperadas com essa
investigacdo. A partir de agora analisamos as respostas para a Ultima pergunta do

questionario.

3.5. CONCEPCOES DOS ESTUDANTES SOBRE A LITERATURA

Ao analisar as repostas apresentadas pelos estudantes a essa questdo, nos deparamos

com uma confusdo no conceito de o que € literatura (SILVA, 2016), isso pode ser um reflexo



92

do que Silva (2016, p. 142) chamou de “crise da leitura” e, consequentemente, uma crise no
ensino da literatura. A maioria dos estudantes ndo soube responder, inicialmente, o que era
literatura, trazendo & tona conceitos cotidianos (VIEIRA-ABRAHAO, 2012) mesclados com
conceitos advindos da escolarizacao. Isso ficou evidente nas respostas dos colaboradores Ana,
Janaina, Luana e Lucio, conforme pode ser observado no Tabela 3.

Tabela 03 — Reposta dos colaboradores a pergunta 7

Colaborador Questao 7

Primeira

resposta E o estudo das escolas literdrias.

Segunda

resposta Ana Expresséo, cultura, adaptacdo

Primeira

resposta Né&o entendo

Segunda

resposta Marta Né&o entendo

Primeira

resposta Uma forma de facilitar o entendimento através do livro.

Segunda o

resposta Meércia Uma adaptacdo ao deficiente auditivo

Primeira Literatura € um mecanismo que vocé pode usar para se expressar, um tipo de

resposta arte.
Literatura surda ¢ uma forma que os surdos encontram, para poderem se
expressar melhor. Com ela, eles produzem textos originais e adaptados,

Segunda poesias, etc. (as vezes esses textos servem para criticar os ouvintes, pelo

resposta Carla preconceito para com eles)

Primeira )

resposta E o escrever, 0s textos, as obras.

Segunda )

resposta Evelin textos, obras, gestos

Primeira

resposta Né&o sei

Segunda )

resposta Carine (Sem Resposta)

Primeira

resposta Como sendo uma forma de passar conhecimentos.

Segunda Uma forma de passar conhecimentos através de historias imagens, poesia, ou

resposta Janaina seja uma coisa onde vocé pode mostrar 0 seu mundo.
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Primeira

resposta Producéo de textos, livros, historias.

Segunda

resposta Luana Producdo de textos, através de imagens, sinais ou escrita.

Primeira

resposta Né&o entendo

Segunda o

resposta Silvia Uma forma de ensinamento.

Primeira Entendo que é a ciéncia que estuda as caracteristicas da escrita, de acordo com
resposta o tempo que foi escrito.

Segunda . Literatura é forma que cada pessoa tem para demonstrar aspectos de sua cultura
resposta Lucio e de culturas diferentes.

Primeira

resposta (Sem resposta)

Segunda

resposta Thayane textos, obras, gestos.

Primeira

resposta N&o sei

Segunda

resposta Bruna (Sem resposta)

Primeira E o estudo de épocas ou atuais segundo os autores de livros conhecidos da
resposta época. Uma mistura de historia e portugués.

Segunda E um conjunto de obras escritas, verbalmente ou nfo, mas que tem a inteng&o
resposta Morgana de informar o leitor sobre algo.

Primeira

resposta Né&o sei.

Segunda )

resposta Aline N4o sei.

Primeira

resposta Forma de expressar a linguagem por meio de cddigos e textos.

Segunda )

resposta Joana E tudo que se torna acessivel a todo tipo de publico alvo.

Primeira

resposta A lingua de sinais em Livros, poesias, etc.

Segunda )

resposta Aparecida  Uma forma de expressar seja de qualquer maneira.

Primeira

resposta (Sem resposta)

Segunda Débora E uma maneira de criar historias de uma maneira que ele possa compreender
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resposta

Primeira

resposta Néo sei.

Segunda E um tipo de literatura que os surdos criam seus proprios textos. Do mesmo
resposta Carlos jeito que um ouvinte escreve, um surdo também escreve, e até melhor.

Fonte: Dados da pesquisa

Inicialmente, alguns afirmaram que ndo sabiam responder a essa pergunta. Entretanto,
no questionario final, foi constatado que eles modificaram suas respostas. Nesse segundo
momento, alguns se aproximaram da visdo de literatura apresentada por Silva (2016) e
Candido (2011). Porém, outros apenas repetiram a primeira resposta. Esse fato demonstra
que as discussdes sobre o que € literatura precisam ser melhor exploradas pela escola, pois
sem esse devido entendimento dessa arte, o0 aluno terd dificuldades para encarar as Escritas
Surdas como manifestacGes artisticas que expandem o conceito de literatura.

Ao elaborar um esquema (FIGURA 17) com as palavras mais frequentes nas repostas
dos colaboradores, constatamos que a repostas que mais se evidenciaram sdo o “ndo sei”,

“ndo entendo” e também o fato de ndo responderem a pergunta.

Figura 17- Crencas dos colaboradores sobre a literatura.

NAO SEIl NAO
ENTENDO
’ (SEM RESPOSTA) \
ESCOLAS LITERARIAS HISTORIAS

Textos @ LvRos

Fonte — Dados da pesquisa.
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O Estudo da literatura € um direto do aluno, pois sem a literatura nos tornariamos um
povo sem histdria, sem subjetividade e sem imaginacdo. Mesmo com a importancia desse
componente curricular na formacéo critica do estudante, ele ndo ¢ tratado como deveria nas
escolas (SILVA, 2016). Sabemos que bons habitos de leitura contribuem com a formacéo de
um cidaddo critico e consciente. Hojem nos deparamos com uma explosdo de midias e
tecnologias, elas estdo agugando a criatividade de escritores que podem, assim, utilizar a
linguagem para compor e, dentre outras coisas, nos emocionar.

A escola, muitas vezes, vem ignorando essa diversidade de expressdes artisticas. Por
conseguinte, enxergamos nisso uma crise de leitura literaria, mas como afirmado por Silva
(2016) ndo h& uma crise na leitura das escritas, pois as outras manifestacdes artisticas
continuam a ser lidas, apreciadas, discutidas e comentadas. O grafite das ruas continua sendo
visto, comentado o criticado. O mesmo acontece com as cancdes transmitidas no radio, com
os Slams, com o repente, com o cordel, com séries de TV, e com as Escritas Surdas. Além
disso, obras como As cronicas de gelo e fogo, Harry Poter, Crepusculo, “Cinquenta tons de
cinza” e outras “ajudam os jovens a construir a si mesmos”, “através de discussdes de seus”
sentimentos e “desejos” (SILVA, 2016, p. 148).

O uso desses recursos pode enriquecer as aulas de lingua portuguesa, pois aproximam
0 publico jovem do mundo das escritas e podem auxiliar a “dar voz a quem ndo tem”
(MOITA LOPES, 2009, p. 22). Do mesmo modo, as Escritas Surdas trabalham com a
linguagem visual-motora inerente a Lingua de Sinais e parte da linguagem cinematogréafica,
através de filmagens. Assim, as possibilidades de criacdo sdo imensas e, a0 mesmo tempo,
acompanham as tecnologias atuais. Com essa crise do ensino da literatura e suas
consequéncias para a formacdo dos estudantes (SILVA, 2016), é necessario renovar 0S
métodos e o leque de possibilidades para aproximar os alunos da leitura, assim, as Escritas

Surdas podem contribuir para esse fim.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desse trabalho foi proporcionar aos alunos do Ensino Médio oportunidades
de reflexdo compartilhada, propondo meios para que, por intermédio das Escritas Surdas, eles
pudessem (re)pensar as suas crencas e preconceitos sobre as pessoas surdas. A partir da
experiéncia realizada e da analise dos dados gerados, chegamos a conclusdo que as crengas
dos participantes estdo, em sua maioria, permeadas por uma Visdo estereotipada da surdez.
Apesar disso, parte dos colaboradores apresentou uma visdo mais sincronizada com 0s
conceitos trabalhados durante a pesquisa.

A comunidade surda tenta ganhar espaco em meio a hegemonia ouvinte. Porém,
mesmo com pesquisas e leis que asseguram ao surdo o direto a inclusdo educacional, ainda
existe o preconceito. A lei n.° 10.436/02 tornou obrigatorio o ensino da Libras em algumas
areas de cursos superiores, mas com isso surge a pergunta: Sera que o nivel superior € o mais
adequado para se iniciar o ensino de uma da lingua sinais? Nao, ndo é. O Ensino Médio, e até
mesmo o Fundamental, seria um bom momento para iniciar o contato com o mundo dos
surdos. Neste sentido, nossa investigagdo constatou que as crengas e preconceitos podem ser
objetos de reflexdo pelos alunos, através das Escritas Surdas.

Com esse contato, as comunidades surdas podem sair da invisibilidade social e
passarem a ter o seu potencial reconhecido. Destacamos que € preciso providenciar meios
para a inclusdo das Escritas Surdas, mesmo em escolas em que h& somente ouvintes
matriculados, pois, esses alunos convivem em sociedade e necessitardo compreender as
especificidades e potencialidades das pessoas com surdez. Além disso, vivemos em uma
sociedade que ndo pode mais deixar as portas abertas para a segregacao, pois a histéria nos
mostra os resultados catastroficos disso. Desse modo, o estudo das diferentes culturas deve
fazer parte do curriculo escolar.

Os produtos derivados dessa investigacdo, e mais especificamente o Guia de
OrientacBes Metodologicas Para o Ensino das Escritas Surdas, poderdo motivar professores
de lingua portuguesa a abordar essas escritas em suas salas. Essa necessidade urge a cada dia,
contudo, somente esses produtos ndo sdo suficientes para provocar mudangas, as politicas
publicas de formacao de professores podem colaborar nesse processo. Atualmente, 0s cursos
de licenciatura sdo obrigados a incluir a disciplina Libras em seus curriculos, entretanto,
apenas um componente curricular ndo é capaz de qualificar e preparar os professores tanto

para a tarefa de ensinar aos surdos quanto para auxiliar 0s ouvintes a conhecer a cultura surda.
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Com isso, nos cursos de licenciatura, € preciso que o professor proporcione aos
estudantes outras oportunidades de entrar em contato com a realidade social e cultural das
comunidades surdas. As Escritas Surdas podem servir a esses dois fins, primeiramente
porque, como citado anteriormente, elas expressam a cultura dos surdos e, em segundo lugar,
elas podem servir de ponte para uma interconexdo entre 0s conceitos cotidianos e 0s
cientificos, conduzindo reflexdes rumo a possiveis (re)construgfes de crencas. Somente
incluir mais disciplinas nos curriculos dos cursos de licenciatura pode ndo ser a saida para
isso, outra alternativa pode ser a abordagem dessas tematicas através de projetos de ensino,
pesquisa e extensdo. Cursos de formacao continuada podem auxiliar profissionais que ja estdo
em exercicio a também conhecer e utilizar as Escritas Surdas na educacao.

O guia, fruto dessa investigacdo, podera alcancar os docentes de diversas partes do
Brasil, pois nosso objetivo é disponibiliza-lo na internet. Esse acesso, contribuird para que 0s
docentes tenham meios para estimular seus estudantes a compreender que as pessoas surdas
também sdo capazes de produzir arte.

Mesmo com a obrigatoriedade do ensino da Libras nas Licenciaturas, outros cursos
superiores ndao sdo obrigados a ministrar aulas dessa lingua. Deste modo, os bacharéis das
diversas areas estdo se formando sem conhecer a cultura surda. E compreensivel que a lei
contemplasse as licenciaturas, pois os professores sdo responsadveis pela formacdo de um
cidaddo critico e consciente, contudo, em outras areas também é fundamental um
conhecimento bésico da Libras. Para exemplificar, podemos citar profissionais como
advogados, administradores, turismologos, dentistas, fisioterapeutas, médicos, psiquiatras,
psicologos e outros e todos esses profissionais obrigatoriamente passaram pela educagdo
bésica.

O contato dos alunos com as Escritas Surdas ja na educacao bésica, podera fazer que
tanto os futuros bacharéis quanto os licenciados tenham a oportunidade de confrontar as suas
crencgas sobre as pessoas surdas. Essa investigacdo pode fornecer subsidios aos professores
que desejam ampliar a visdo de seus alunos sobre o que é literatura e mergulha-los no mundo
das escritas. Com isso, no futuro, talvez poderemos encontrar as Escritas Surdas, no curriculo
escolar. A Basse Nacional Comum Curricular que esta sendo discutida, ainda contempla - em
parte - a aprendizagem sobre a surdez. Uma das competéncias presente no documento é

Utilizar conhecimentos das linguagens verbal (oral e escrita) e/ou verbo-
visual (como Libras), corporal, multimodal, artistica, matematica, cientifica,
tecnoldgica e digital para expressar-se e partilhar informagdes, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e, com eles, produzir sentidos
que levem ao entendimento matuo (BRASIL,2017, p. 20).
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Essa timida referéncia pode abrir as portas para uma maior apreciacdo das Escritas
Surdas e, consequentemente, como afirmado por Candido (2011), humanizar aqueles que
terdo contato com ela. Nossa pesquisa nao teve a pretensdo de atingir todas as possibilidades
metodoldgicas para o ensino das Escritas Surdas, nem é possivel fazer isso em um Unico
trabalho. Nossa pequena amostra de 18 colaboradores é apenas uma fracdo da rede federal de
educacdo profissional. Além disso, ndo tivemos como perceber as crencas de estudantes de
escolas da rede estadual nem da municipal. Uma investigacao posterior pode servir a esse fim
e, também, abrir as portas para uma ampliacao dos estudos sobre o ensino das Escritas Surdas
nos cursos de Licenciatura.

A crise do ensino da literatura pode ser superada com a quebra do paradigma do
ensino exclusivo da literatura canonizada e imersdo no mundo das escritas e como
componente desse complexo processo, as Escritas Surdas também terdo o seu papel nessa
transformacéo. Por fim, esperamos que, com esse trabalho, as capacidades das pessoas surdas
possam ser reconhecidas e valorizadas, diminuindo os estere6tipos e a violéncia social sofrida

por essa comunidade.
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APENDICE A - SEQUENCIA DIDATICA APLICADA COM OS ALUNOS DO IFPE

Tema: Producg@es culturais surdas: um passo para a humanizacao das relacfes entre surdos e

ouvintes.

Duragéo: 5 h/a

Objetivo geral:

Estimular, através das Escritas Surdas, o respeito a cultura e identidade surda.

Objetivos especificos:

Diferenciar a cultura surda e ouvinte.

Reconhecer os tragos especificos que compdem as Escritas Surdas.

Discutir como a cultura surda influencia as composi¢Ges poéticas das pessoas com
surdez.

Descrever possiveis situacdes nas quais pessoas surdas podem ter problemas de
comunicacao.

Debater, com 0s outros colegas, as situacdes apresentadas na aula.

Formular possiveis solucGes para os problemas apresentados pelos surdos.

Comparar as versdes de histérias da literatura tradicional, em portugués e Libras,

discutindo as diferencas entre as duas.

Conteudos:

Cultura surda;
Escritas Surdas;
Identidade surda;
Critica literaria;

Literatura classica;

Recursos didaticos:

Computadores com acesso a internet;

Caneta,;

Projetor;

Playlist (Youtube) de videos com os poemas em Libras;

Folhas de papel A4 com as historias impressas;

Avaliacdo:
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A avaliacdo sera formativa, considerando, inicialmente, o envolvimento dos alunos
nas aulas. Para isso, serdo observadas as opinides iniciais dos alunos sobre a cultura e

identidade surda e como essas opinides serdo influenciadas pelo conteddo ensinado.

Apresentacéo da situacédo e Producéo Inicial

Duracéo: 02 h/a

Desenvolvimento:

Cultura surda:

Apresentar, através de slides, situacdes cotidianas que demonstrem a cultura surda e suas
possiveis diferencas da cultura ouvinte.

Literatura surda:

Apresentar o poema “Os cinco sentidos”, do autor Paul Scott, traduzido para a Libras e
sinalizado pelo ator surdo Nelson Pimenta e a historia “Lobo em Pele de Cordeiro”, da Cia.
Arte e Siléncio.

Em seguida, apresentar para os alunos os tracos especificos dos poemas que os identificam
como Escritas Surdas.

Discutir como a falta da audicdo pode influenciar o surgimento de uma identidade diferente

da ouvinte e apresentar a questdo da alteridade.

Apresentar para a turma a piada do avido e discutir como essa situacdo comica pode se
tornar real.

Dividir a turma em grupos de 3 (trés) e solicitar que eles descrevam situacfes que 0s surdos
podem enfrentar por ndo interagir com o mundo através da lingua oral.

Apos a conclusdo, cada grupo apresentard as suas produgdes e elas serdo discutidas com a

turma, procurando possiveis solugdes para os problemas.

Trabalho Minucioso

Duracéo: 01 h/a

Desenvolvimento:

Apresentar a historia “Patinho surdo” e distribuir o texto da histéria original. Em seguida,
solicitar que os alunos comparem as duas versdes, destacando os pontos que diferem da
historia original. Apos isso, iniciar uma discussdo do porqué dessas mudangas.

Envio da playlist para o WhatsApp ou e-mail dos alunos (https://goo.gl/h4TN32)

Producéo Final
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Duragéo: 02 h/a

V1. Desenvolvimento:

No laboratério de informatica, solicitar que os alunos, em grupos, escolham uma historia que
sera recontada. Eles devem ler essa histdria e anotar os pontos que ndo condizem coma vida
dos surdos e, com isso, reescrevé-la do ponto de vista de um surdo. Por fim, a turma ira
socializar as suas producdes.

Aplicar novamente 0 mesmo questionério distribuido antes da sequéncia didatica e, ao final,

entregar aos alunos as suas respostas inicias para que eles possam compara-las.

Referéncias:

ALMEIDA FILHO, J. C. P. Dimensdes comunicativas no ensino de linguas. Campinas — SP:
Pontes, 1998.

CEREJA, W.R. Uma proposta dialdgica de ensino de literatura no ensino médio. Tese de
Doutorado em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem. PUC - SP 2004. Disponivel em:<
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/2010/artigos_teses/LinguaPortuguesa/te
ses/Tese_WilliamCereja.pdf >. Acesso em: 16 jul. 2016.

COSSON, R. Letramento literario: teoria e pratica. 2° edi¢do. Sdo Paulo: Editora Contexto,
2006.

KARNOPP, L. Literatura Surda. UFSC. Licenciatura em Letras-Libras na Modalidade a
distancia Floriandpolis 2008. Disponivel em:
<http://www.libras.ufsc.br/colecaoletrasLibras/eixoFormacaoEspecifica/literaturaVisual/asse
ts/369/Literatura_Surda_Texto-Base.pdf>. Acesso em: 29 nov. 2012.

KARNOPP, L. & HESSEL, C. Literatura surda: analise introdutéria de poemas em Libras.
Revista Nonada. v. 2, n. 21 (2013). Porto Alegre: Uniritter, 2013.

PERLIN, G. Identidades Surdas. In: SKYLAR, C. (org.). A Surdez: um olhar sobre as
diferencas. Porto Alegre: Mediacéo, 2011.
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PINHEIRO, M. E. B. P. Perspectivas tedricas para o trabalho com o texto poético em sala
de aula: a natureza constitutivamente dialogica e interacionista da linguagem. Taubaté- SP.
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APENDICE B - QUESTIONARIO APLICADO COM OS COLABORADORES DA

PESQUISA
01- Vocé tem surdos na familia?
() Sim ( ) Naéo
02- J& participou de algum curso de Libras?
() Sim ( ) Néo
03- Para vocé, qual das palavras é a culturalmente correta?
() Mudo () Surdo-mudo
() Mudinho ( ) Moco
() Surdo ( ) Deficiente auditivo
04- Para vocé, a Libras é:
() Uma linguagem () Um cddigo como o Braile
() Uma lingua () Uma sinalizacdo do portugués
( ) Um peso ( ) Um signo

05- Para vocé, as pessoas que nasceram sem o sentido da audicdo podem viver e exercer as
mesmas profissdes que as pessoas que ouvem?
06- Para vocé, a Lingua de sinais usada pelas pessoas surdas € capaz de expressar qualquer ideia

do mesmo modo que o Portugués? Por qué?

07- O que vocé entende como sendo literatura?
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APENDICE C - CODIGO QR PARA ACESSO A PLAYLIST COM OBRAS DAS
ESCRITAS SURDAS

https://qoo.ql/h4TN32
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APENDICE D - DIARIO DE BORDO PRODUZIDO DURANTE A APLICACAO DA
SEQUENCIA DIDATICA

Diario de bordo.

Aula 1° e 2°

A aula se inicia as 15h20.

Alguns alunos chegam atrasados, pois estavam no lanche. Nesse momento, foi iniciada
uma discussdo sobre o que é cultura e o que nos faz tez uma cultura diferente uns dos outros.
Foi indagado aos alunos sobre o que eles gostam de ouvir, assistir, sobre 0o que gostam de
conversar, 0 que pretendem estudar. E, por fim, lancamos a questdo: Como se faz essas
coisas guando se é surdo?

As mais diversas respostas surgiram, alguns disseram que o surdo interage da mesma
maneira, sO que com uma lingua diferente. Assim, 0s questionamos sobre 0 acesso a
informacdo na TV, radio e internet e como os surdos tém uma certa dificuldade com a lingua
portuguesa. Isso fez com que eles percebessem as dificuldades em ser surdo e que a cultura
deles, forcosamente, seria diferente da dos ouvintes, pois a nossa cultura é influenciada por
diversos fatores, inclusive o acesso a informagéo. Essa situacdo instigou uma aluna a indagar
se 0s surdos sdo completamente surdos ou se alguns ainda ouvem alguma coisa. Nesse ponto,
iniciamos uma reflexao sobre o que € ser surdo e que 0s surdos nao sdo mudos.

Junto a esse assunto, ingressamos na questdo de como é formada a nossa identidade.
Nesse ponto, ao associar o uso de uma lingua como fator que influencia a sua identidade e
cultura, alguns alunos indagaram se a Libras era uma lingua ou linguagem. Nesse momento,
iniciei a explicacdo da diferenca entre lingua e linguagem e, ao final, solicitei que eles se
expressassem sobre o que a Libras €. Nesse momento, ele conseguiram identificar a Libras
como uma lingua. Apresentamos a eles as Escritas Surdas e explicamos como a cultura e
identidade surda influenciam os temas dessa literatura.

Alguns alunos saem da sala ap6s essa parte da aula. Nesse momento, apresentamos o
video “Os cinco sentidos”. A turma participa bastante comentando alguns aspectos da
histéria. Tentamos induzi-los a fazer inferéncias a outros possiveis assuntos ligados ao video,

como: A sobreposicdo do ver ao ouvir, de como os sentidos se complementam e de quando
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batemos na porta de um surdo e ele ndo atende, por ndo ouvir a batida, mas explicando que
isso ndo significa que ndo ha ninguém em casa. Apds isso, pedimos que eles comentassem
quais atividades seriam muito dificeis de se realizar sendo surdos, e quais as possiveis
solugdes para isso. Essa parte deveria ser realizada em grupo. Contudo, pelo tempo da aula,
ela foi realizada de forma coletiva.

Os alunos saem as 17h. Desse modo, ndo foi possivel apresentar nessa aula 0s videos
“Piada do avido”. Assim sendo, contamos essa piada em lingua portuguesa e também a “Piada
do passarinho”. Comentamos, mais uma vez, sobre as inferéncias que essas piadas nos remete
e como a cultura dos surdos vé os ouvintes.

Finalizando a aula, pedimos que os alunos assistissem aos videos de uma playlist do
Youtube, que foi enviada para o grupo da turma no WhatsApp.

N&o houve tempo para realizar o trabalho minucioso em sala de aula.

Verificamos que as trés aulas programadas para a apresentacdo da situacdo e o
trabalho minucioso seriam suficientes. Contudo, visto que condug@es dos alunos partem antes
do fim do horario das aulas, ndo foi possivel realizar as atividades em tempo habil. Elas foram

deixadas para o dia seguinte.

O que foi bom O que pode melhorar
e A participacao dos alunos e O tempo de discussdo
e O envolvimento com os assuntos e O tempo para se realizar as
dos videos apresentados atividades dentro da sala
Aula 3°- 5°

A aula se inicia as 15h30.

Tivemos problemas com o Datashow, ele estava com defeito, tivemos que ir para
outra sala de aula. Isso fez com que perdéssemos cerca de 10 minutos. Os alunos assistiram a
historia “Patinho surdo” em suas casas. Assim, entregamos para os alunos a historia original.

Apos a leitura silenciosa dela, assistimos ao video em sala e iniciamos uma discussao das
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diferengas e semelhangas entre as duas versdes. Comentamos como a necessidade do surdo de
ter contato com seus pares se revela nessa historia.

Em sala de aula, indagamos os alunos sobre que eles viram de diferente nas historias
assistidas na playlist. Um ponto que sempre foi enfatizado por eles foi a dificuldade de
comunicacgéo entre surdos e ouvintes. Com isso, devido ao curto tempo, solicitamos que eles
escolhessem uma histdria popular e comentassem como ela seria diferente se pertencesse as
Escritas Surdas. A historia escolhida foi “Frozen”, o principal ponto enfatizado pelos alunos é
o fato que ao invés de ter um poder congelante, a protagonista é surda e somente a sua irma
tem a capacidade conversar em Libras com ela.

Apos essa atividade, eles responderam novamente ao questionario, agradecemos a

participacao de todos e encerramos a aula.

O que foi bom O que pode melhorar
e Disposicdo dos alunos em realizar e O tempo foi curto para realizar as
a atividade em sala atividades
e A comparagdo entre a historia e A producdo final deve ser escrita

original e a adaptada
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APENDICE E — GUIA DE ORIENTAGCOES METODOLOGICAS PARA O ENSINO
DAS ESCITAS SURDAS

Guia de orientacoes
metodoldgicas
¥oara o ensino das

Escritas Surdas

Ronny Diogenes de Menezes
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Histdrias de todos os tipos circulam em nossas vidas. Desde criancas, ouvimos
contos assombrados, causos, lendas. No momento da contacao da histdria, esteja ela em
algum livro, ou seja inventada, a crianca e os pais podem viajar por planetas, mergulhar
no fundo do mar, se teletransportar para uma floresta cheia de seres misticos ou apenas

imaginar um mundo melhor, onde todos sao felizes.

Fatos como esses marcaram a infancia de muitas pessoas e, ao longo da vida,
muitas histdrias sao contadas, recontadas, construidas e desconstruidas. Vivemos em
uma sociedade cheia de contos, lendas, folclore, causos. Contadores, poetas e
repentistas alimentam nossa imagina¢ao e nos ddao momentos de prazer ao apreciar as
suas composi¢des. Sem uma lingua que nos permitisse pensar, nao seria possivel criar e

contar histdrias, nem as transmitir a outros e, nem mesmo, fazer registros escritos delas.

A lingua, com certeza, € um bem muito valorizado por povos de varios lugares e
épocas, pois ela nos diferencia dos outros animais (MARCUSCHI. 2007). Durante muito
tempo, acreditava-se que o Unico meio de utilizacdo da lingua seria o oral/auditivo

(STROBEL. 2009), essa ideia exclui completamente um grupo de pessoas, os surdos.

Entretanto, essas pessoas ndao foram privadas de construir sua cultura, pelo
contrario, ela cresceu e continua crescendo. Pelo uso da lingua de sinais, e no caso do
nosso pais o uso da lingua de sinais brasileira (doravante Libras), essas pessoas
conseguiram se comunicar, criar relacdes de amizade, companheirismo e se unir em prol

do direito de ter sua identidade e cultura preservadas (PERLIN, 2011).

No ultimo século, a comunidade cientifica comecou a perceber que as linguas de
sinais tém as mesmas caracteristicas das linguas orais, e que associada as elas existem
diversas manifestac¢Oes artisticas e culturais. Uma dessas manifesta¢6es que nasceram

com as comunidades das pessoas com deficiéncia auditiva sdo as Escritas Surdas. Ela
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transmite as emoc¢des de uma comunidade que quer ser “ouvida” e respeitada. Contudo,
muitas vezes eles se tornam invisiveis na nossa sociedade. E essa invisibilidade tem
separado os ouvintes dos surdos. Porém, sabendo que, com a literatura e, como veremos
mais adiante, com as escritas surdas, podemos penetrar em outros mundos, viver como
outros vivem e ter contato com culturas diferentes da nossa, essa invisibilidade pode
comecar a ser convertida em visibilidade (COSSON, 2006). No contato com a Escritas
Surdas € possivel que o0s ouvintes se aproximem da cultura e dos surdos, pois, com isso,
poderiam praticar a alteridade, viver como outros, e essa vivéncia proporcionaria a

interiorizacdo das experiéncias dessas comunidades, estimulando o respeito muatuo.

A partir disso, é possivel perceber a necessidade de tornar essas escritas acessiveis
para as escolas regulares. Embora as Escritas Surdas hd anos estejam presentes na
sociedade, poucos as conhecem e as entendem. Dentro dessa ideia surgem duvidas que
precisam ser resolvidas, por exemplo: quais obras de Escritas Surdas utilizar? Onde
encontra-las? Qual método deve ser adotado? E possivel realmente incluir as Escritas

Surdas no curriculo escolar sem prejuizo para o estudante?

O objetivo deste guia é transmitir para vocé, leitor, a nossa experiéncia na
aplicacao de sequéncias didaticas de Escritas Surdas na educagdo regular, durante nossa
pesquisa de mestrado, na linha de pesquisa Linguagens, Culturas e Formacao Docente, do
curso de Pds-graduacdo em Formacdo de Professores da Universidade Estadual da

Paraiba. Para isso, iniciamos as discussbes conceituando as Escritas Surdas e

argumentando que temos o direito a ela, em seguida apresentamos algumas possiveis

formas de utilizad-las como uma ferramenta social para complementar o processo de

multiletramento do aluno ouvinte. Na secao seguinte, descrevemos uma proposta de

sequéncia diddtica, discutindo como aplica-la em uma sala de aula do ensino regular. Por

fim, refletimos sobre como as producbes culturais surdas podem aproximar dois grupos

que vivemn préximos, mas — na maioria das vezes - estao separados.
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Ao ver a palavra escritas, uma infinidade de ideias pode surgir em nossa mente,
como por exemplo: a escrita de e-mails, de cartas e de livros. Entretanto, essas nao sdo as
Unicas coisas que podem ser escritas. Podemos escrever com palavras, imagens, sinais,
gestos e diversos outros suportes (SILVA, 2016). O préprio texto literario, hoje, ndo se

resume mais aos livros impressos.

Cosson (2014) explica que as Histérias em Quadrinhos (HQ), as canc¢des, o cinema,
as séries de TV, os jogos eletrénicos e as telenovelas sdo avatares do que se chama

literatura.

Nesse sentido, podemos até pensar em periodos literarios como, por exemplo, o
Barroco, Arcadismo, Romantismo, Realismo/Naturalismo, Parnasianismo, Simbolismo,
Pré-Modernismo, Modernismo e Pds-Modernismo. Porém, hoje, temos diversas
producdes culturais que nao se encaixam nesses periodos e escolas literarias e, além
disso, temos diversas produ¢bes em outros suportes que ndo se limitam a palavra escrita

no papel.

Um exemplo disso sao as artes plasticas, as canc¢des, os repentes, os poemas
visuais e a poesia em lingua de sinais. Todos esses ultrapassaram as fronteiras das paginas
dos livros e ganharam outros suportes. Por isso, em nosso guia, ndo nos concentraremos
no que usualmente se chama de literatura, mas sim, em uma visao ampliada dessa arte.
E, nessa visao, contemplaremos todas as formas de registro: orais, impressas em papel,
audiovisuais, em sinais ou até mesmo somente imagéticas. Essas expressdes sao o que
Silva (2016) chama de escritas. Ludmer (2010), as chama de escrituras ou literaturas pds-
auténomas. Entretanto, utilizaremos escritas para nos referir de uma forma “menos
ambigua e mais plural de entender o que podemos, hoje, chamar de Literatura” (SILVA,

2016, p. 56).

Nesse caso, as poesias em lingua de sinais ndo se encaixam nas definicdes
tradicionais da literatura, por isso entendemos que, ao invés de a chamarmos de
literatura surda, o termo mais adequado é Escritas Surdas. Desse modo, podemos nos

perguntar: O que sao essas Escritas Surdas?

Utilizamos essa expressao para histdrias que apresentam o dia a dia do surdo, suas

angustias, suas alegrias, seus anseios, seus medos e suas esperancas (KARNOPP, 2010).
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Esses assuntos sdo abordados através de “contos, lendas, fabulas, piadas, poemas
sinalizados, anedotas, jogos de linguagem e muito mais”. As tematicas dessas
composicdes, também, mostram a relacdo conflituosas entre surdos e ouvintes
(KARNOPP, 2010), desse modo surge um novo mundo de significacdes. Contudo, as
producdes dos surdos, por diversas razbes, nao ganharam o destaque que merecem.
Muitos fatores podem ter contribuido para isso, entretanto, ao analisar um breve
historico, é possivel perceber que, aos poucos, essas escritas vém ocupando o seu devido
lugar. Para Karnopp e Hessel (2013), a literatura surda, leia-se Escritas Surdas, é composta
por adaptacbes de histdrias para o universo surdo, traducdes de historias e producdes

originais.

Segundo Sutton-Spence (2005), ndo ha registros de poemas feitos por surdos até
1960, ano que foi um marco no reconhecimento da Lingua de Sinais como uma lingua
com o mesmo status linguistico das linguas orais. Fisher & Lane (apud PORTO & PEIXOTO,
2012) afirmam que, em séculos anteriores, existiram poetas surdos. Contudo, a falta de
um meio eficaz de registrar as poesias sinalizadas pode ser o motivo da auséncia de obras

desses autores.

Por volta da década de 1950, nos Estados Unidos, foram fundados clubes de
surdos onde eles podiam compartilhar suas producdes. Dorothy Milles foi uma das
primeiras poetisas surdas, sendo muito influente tanto nos EUA quanto na Inglaterra
(PORTO & PEIXOTO, 2012). Na década de sessenta, foi iniciado os trabalhos de um grupo
nacional de teatro surdo, esses apresentaram o espetaculo “My Third Eye”, escrito por
um surdo. Esse grupo se apresentou em todos os estados dos EUA e em vdrios

continentes (MEREDITH, 2014).

A partir da popularizacdo de midias como o VHS e o DVD (KARNOPP, 2008), as
Escritas Surdas ganharam um meio para o seu registro, que possibilitou captar toda a
expressividade da sua estética visual. Porém, poucos surdos tinham acesso a filmadoras
para registrar suas producbes, que ficavam apenas sendo transmitidas de pessoa para
pessoa. Com o passar dos anos, a internet e um maior acesso a equipamentos de
filmagem em smartphones e demais dispositivos mdveis, possibilitou aos surdos um meio

rapido e gratuito de disseminar as suas producdes e o site Youtube é o mais usado para
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isso. Até o momento, ndo existe um sistema de escrita oficial para a Libras, portanto, o

registro mais comum dessa lingua tem sido por meio do audiovisual.

A companhia Arte e Siléncio tem usado o Youtube3® como meio de divulgar as suas
producdes. Seus videos sao marcados pelo posicionamento em favor do uso adequado da
Libras pelos profissionais intérpretes e pela afirmacao da Libras como uma lingua capaz
de expressar qualquer ideia. Além deles, ha também o poeta surdo Nelson Pimenta, que
criou poemas famosos dentro da comunidade surda como Bandeira do Brasil, Natureza,
Lingua Sinalizada e Lingua Falada e O Pintor de A a Z. De maneira mais geral, o poeta
Pimenta trata de temas como: as diferencas entre a Libras e a lingua portuguesa, a

preservac¢ao da natureza e até mesmo uma homenagem a bandeira do Brasil.

Outra Importante difusora das Escritas Surdas é a TV INES*, que é mantida pelo
Instituto Nacional de Educacdo de Surdos. Dentre seus diversos programas, podemos
destacar “A Comédia da Vida Surda” e “Piadas em Libras”. Essa emissora de TV Online
vem contribuindo para o fortalecimento da cultura visual das pessoas surdas e a sua

programacao também pode ser acessada através das SmartTVs.

Embora as poesias em lingua de sinais sejam escassas em comparag¢do com as em
lingua portuguesa, ainda podemos encontra-las. Porém, em sua maioria sdo tradugdes de
histdrias infantis e pouquissimas criacbes préprias de surdos (KARNOPP E HESSEL, 2013).
Neste guia, utilizamos o termo Escritas Surdas para todas as producdes culturais que
trazem em seu cerne a problematica da surdez e da Libras, nessa classificagao incluimos
as producdes originais, as traducdes e adaptacbes de histdrias classicas para o universo

surdo.

Veremos, a partir de agora, alguns exemplos dessas escritas. Iniciaremos pelo tipo
mais comum, as tradug¢des de histdrias para a Libras. Esses textos da literatura tradicional
que, apds passarem por um processo de traducao intersemidtica, sdo apresentados em

Libras, com o apoio de recursos cinematograficos. A titulo de exemplo, algumas histdrias,

3% Disponivel em: <https://www.youtube.com/playlist?list=PL3DB52722ACAE5F88>. Acesso em: 17 dez. 2016.
3 Disponivel em: <http://tvines.com.br/>. Acesso em: 17 dez. 2015.



https://www.youtube.com/playlist?list=PL3DB52722ACAE5F88
http://tvines.com.br/
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traduzidas e disponibilizadas pela editora Arara Azul*®, como Iracema, Pindquio e Alice no

pais das maravilhas.

Imagem 1- As Aventuras de Pindquio - Versao Digital para Download

Naguola noie, bma fada
visitou 2 ofizing ée Gepeto,
Els ha muito estava
encantada com 3 boodade do
valkinho ¢, querendo
presemed-io. teou Pindquio
com a varinhs magics ¢ disse

- Vou to dar vid3, beneco,

£ Pindquio comegew 3 viver!

Fonte - Editora Arara Azul

Recentemente, uma nova manifestacdo cultural estd sendo incorporada a
comunidade surda, o Slam do Corpo*. Nesses eventos, surdos e ouvintes improvisam
poesias em Libras. Ao final, as melhores sdao premiadas. Esses eventos sao organizados
pela comunidade surda com o apoio do Servico Social do Comércio de Sao Paulo. Na
competicdo, um surdo e um ouvinte declamam suas poesias em Portugués e Libras, além

disso ainda s&o oferecidos minicursos e workshops sobre declamacdo de poesias®.

“° Disponivel em: <https://goo.gl/sCJCII>. Acesso em: 20 dez. 2016.

' Disponivel em: <https://www.facebook.com/Corposinalizante>. Acesso em: 24 dez. 2016.

# Disponivel em: <http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/slam-do-corpo-novo-jeito-de-
falar-novo-jeito-de-ouvir>. Acesso em: 07 mai. 2017.



http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/slam-do-corpo-novo-jeito-de-falar-novo-jeito-de-ouvir
http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/slam-do-corpo-novo-jeito-de-falar-novo-jeito-de-ouvir
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Imagem 2 - Apresentagdo de poesia no Slam do Corpo

Fonte — Corpo Sinalizante®.

Além de videos, as Escritas Surdas também sao manifestadas por meio das Artes
Plasticas. O site Cultura Surda** divulga vérias producées desse tipo, como a obra “ASL
still grows beautifully” (Imagen 3) de Jennifer Tandoc e “Papillon” de Jennifer Lescoué
(Imagem 4). As duas artistas surdas expressam, multimodalmente com sinais e imagens,

suas impressdes sobre a natureza.

“ Disponivel em: <https://goo.gl/DNgjMb>. Acesso em: 07 mai. 2017.
* Disponivel em: <https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/>. Acesso em: 07 mai. 2017.



https://goo.gl/DN9jMb
https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/
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Imagem 3- Obra: “ASL still grows beautifully”, de Jennifer Tandoc.

Fonte - Site Cultura Surda®.

Imagem 4 - Obra: “Papillon” de Jennifer Lescoué

Fonte - Site Cultura Surda*®.

*® Disponivel em: <https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/>. Acesso em: 07 mai. 2017.
*® Disponivel em: https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/>. Acesso em: 07 mai. 2017.



https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/
https://culturasurda.net/category/artes-plasticas/
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Percebemos que as Escritas Surdas estdo em constante expansao. Desse modo, é
preciso assegurar que surdos e ouvintes tenham acesso a elas, pois a literatura é vista por
Candido (2011) como forca humanizadora, que contribui muito na formacdo do ser
humano. Porém, para que ela possa contribuir nessa formacao, ela tem que ser acessivel

aos surdos e ouvintes.

Por sua natureza visual, ela esta completamente acessivel aos surdos. Contudo, o
publico ouvinte que ndo é usudrio da Libras nao tem esse privilégio e isso pode ser um
fator que impedird uma maior difusdo das obras literarias feitas por surdos. Atualmente,
somente a TV INES disponibiliza seus programas de forma bilingue (Libras, legenda e

audio em Portugués).

Na préxima sec¢ao, discutimos a respeito do direito que temos a Escritas Surdas,
do mesmo modo que temos o direito ao acesso a todas as outras manifestacdes

artisticas.
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Ao se pensar em necessidades basicas da humanidade, a primeira que pode surgir
em nossa mente é a dgua, pois, com essa substancia podemos sobreviver e fazer toda
uma sociedade se movimentar. Podemos limpar nosso corpo e nossas casas. Industrias se
instalam onde ha uma grande abundancia de recursos hidricos movimentando, assim,
toda uma economia. Sem agua, nao seria possivel produzir alimentos nem os deliciosos
sucos de frutas que nos refrescam. Pensando no poder que esse liquido tem, serd que
podemos encontrar tal necessidade basica para o ser humano nas escritas (literatura)?

Segundo Candido (2011): Sim! Podemos!

O contato com a ficcdo é um direito humano, que sem ela, a vida como
conhecemos ndo existiria. Refletindo sobre os direitos humanos, Candido (2011) afirma
que os bens incompreensiveis ndao podem ser negados a ninguém, e que o que
« . - . . (o . T

consideramos indispensavel para nés também é indispensavel para o préximo” (p.172).
A partir dessa afirmacao podemos pensar: Sera que o contato com as escritas é

indispensavel?

O préprio Candido (2011) nos mostra que é impossivel uma pessoa passar mais de
24 horas sem contato com alguma forma de fabulag¢ao. Esse contato acontece todos os
dias em nossos sonhos. Nesse momento particular, nossa mente viaja a terras conhecidas
ou desconhecidas, até mesmo aquelas que existem somente em nossos pensamentos.
Em 2010, o site Terra47 noticiou que a psicdloga e pesquisadora Deirdre Barrett descobriu
que os sonhos nos ajudam a resolver problemas do dia a dia reiniciando nosso cérebro

para que ele possa solucionar as dificuldades encontradas.

Partindo da ideia de que os sonhos sao fundamentais para que possamos resolver
os problemas do dia a dia, sera que podemos privar alguém do sono sem que terriveis
consequéncias caissem sobre essa pessoa? Do mesmo modo que a falta de dgua pode
causar sérios danos a saude, a falta de sono, e consequentemente de sonhos, também

pode.

*/ Disponivel em: <https://goo.gl/mCvxLG>. Acesso em: 23 dez. 2016.
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Candido (2011) afirma que a falta de sonho pode causar o desequilibrio psiquico e a
falta da literatura/escritas pode causar o desequilibrio social. Com as escritas, podemos
sonhar acordados, até viver outras vidas e ir a lugares nunca pisados por pés humanos.
Ha alguns anos, uma campanha de incentivo a leitura, promovida pela rede Globo de
televisio®, trouxe o slogan: Quem |é viaja! Ao pensar no conceito de escritas
apresentado por Silva (2016) e Ludmer (2010), podemos expandir essa ideia para: quem

conta histdrias viaja, quem declama viaja, quem as ouve e quem as vé também viaja.

Considerando as informacgdes citadas, podemos afirmar que ndo se pode negar o
acesso a nenhum tipo de escritas, pois isso provocaria o desequilibrio social. Se o0 acesso a
literatura cldssica é um direito da alta sociedade, também é um direito de todas as classes
sociais 0 acesso a todos os tipos de escritas, sejam elas elitizadas ou populares. Partindo
desse pressuposto, a escola ndao pode privilegiar o ensino do canone literdrio em
detrimento ou supressao das escritas. Esse é o caso da literatura surda, que por ser
desconhecida, pela maioria, ndo é tornada acessivel a todos. Nesse ponto se encaixam as
Escritas Surdas, pois seus tracos especificos podem ser utilizados pelos professores para

despertar o interesse dos alunos.

Entretanto devemos ampliar a nossa nocao do que é literatura, Nesse ponto nos
remetemos a Silva (2016). Para esse autor, a literatura ou “escritas” contemplam vdrias
manifestagbes artisticas, orais e escritas ou até mesmo somente expressdes imagéticas
(SILVA, 2016; COSSON, 2006). Com essa ampliacdo da noc¢do do que é literdrio, nos
deparamos com a no¢do nao de apenas uma literatura, mas sim de multiliteraturas. Nesse
contexto, podemos enxergar as poesias em lingua de sinais, as HQ, as can¢des, o cinema,
as séries de TV, os jogos eletrdnicos e as telenovelas que, em suas esséncias, nao se
enquadram nessa fragil visdo de “arte da palavra escrita” (SILVA, 2016, p.46). Além dos
sinais/palavras, as composi¢des em lingua de sinais sdao recheadas com gestos,
expressdes corporais e faciais, recursos imagéticos e cinematograficos (PIMENTA, 2012).
Isto posto, é possivel perceber que esse tipo de escritas quebra completamente o
paradigma da arte da palavra escrita e se aproxima de uma arte multifacetada,

multimodal, multisemidtica, uma multiliteratura.

*8 Disponivel em:< https://qoo.gl/KKE7d] > Acesso em: 25 de out. 2017.



https://goo.gl/KKE7dj
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Nesse sentido, temos o direito ao acesso a essas escritas nas escolas e em nossas
vidas, mas para isso elas precisam ser difundidas, apreciadas e entendidas. Assim, na
proxima seccao, vocé leitor, poderda perceber que as Escritas Surdas podem ser

poderosas aliadas no processo de letramento dos estudantes.

Para que possamos entender melhor esse assunto, na proxima sec¢do iremos
analisar as caracteristicas da obra Bolinha de Ping Pong, e veremos algumas

possibilidades para o uso dela no processo educativo.
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As Escritas Surdas estdo em expansdo e varias obras podem ser utilizadas por
professores para promover o contato com a cultura e lingua dos surdos. Vamos conhecer
mais a fundo uma obra das Escritas Surdas e perceber algumas das possiveis

contribui¢es dela para a formacgao dos estudantes.

A histéria que vamos analisar é Bolinha de Ping Pong, da Cia. Arte e Siléncio®. O
criador dessa histdria, Rimar Segala, nasceu em uma familia de deficientes auditivos,
também é surdo e é professor de Libras na Universidade Federal de S3o Carlos. Além
disso, ele é ator desde 2003, quando fundou a Cia. Arte e Siléncio, atuando em festivais de
folclore surdo e pecas publicitarias (PEIXOTO, 2016). Como pode ser percebido, ele
sempre participou de uma comunidade surda e hoje € ativo nas lutas dessas pessoas. Em
um contato pessoal com esse autor, através do WhatsApp, ele nos enviou um video®® no
qual afirma que a motivacao para criacao dessa histdria foram acontecimentos pessoais
que Ihe causaram muitos incbmodos, mas que ela se destina a surdos e ouvintes, usudrios
da Libras, que necessitam refletir sobre suas vidas. Ele finalizou seu video salientando o
papel da Cia. Arte e Siléncio em valorizar a Libras, a cultura e a identidade surda. Seus
videos sao marcados pelo posicionamento em favor fluente da Libras pelos profissionais

intérpretes e pela afirmacdo dela como uma lingua capaz de expressar qualquer ideia.

A historia

Esse conto, produzido por Rimar Segala, narra uma partida de ping pong jogada
por duas pessoas. O autor sintetizou isso através de quatro personagens, sendo eles: dois
jogadores, o juiz e um palhaco, que é usado como bolinha. Um dos jogadores é descrito
com feicbes brutas, e até certo ponto violentas, principalmente no momento em que

golpeia a bolinha (Imagem 5).

9 Disponivel em: <https://goo.gl/Zzd2ybZ>. Acesso em: 24 dez. 2016.
>° Disponivel em: <https://youtu.be/Yoo7uXHjEiM>. Acesso em: 24 dez. 2016.



https://youtu.be/Yoo7uXHjEiM
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Imagem 5 - Personagem violento da histdria Bolinha de Ping Pong.

Fonte — Canal no Youtube da Cia. Arte e Siléncio.”

O outro participante do jogo é delicado, e até mesmo utiliza uma luva para jogar, o
modo leve como ele acerta a bola também é um reflexo de sua personalidade (Imagem

6).

Imagem 6 — Personagem delicado da histdria Bolinha de Ping Pong.

Fonte — Canal no Youtube da Cia. Arte e Siléncio.

O Palhaco da histdria é um personagem alegre que, pelas expressdes corporais e
faciais do narrador, é uma figura, até certo ponto, ingénua (Imagem 7), pois ndo mostra

insatisfacdo ao saber que sera golpeado pelas raquetes dos jogadores.

>' Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2y9IGQNzZ2M&list=PL3DB52722ACAE5F88>. Acesso
em: 07 mai. 2017.



https://www.youtube.com/watch?v=2y9IGQNzZ2M&list=PL3DB52722ACAE5F88
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Imagem 7 — Personagem Palhaco da histdria Bolinha de Ping Pong.

Fonte — Canal no Youtube da Cia. Arte e Siléncio.

Segurando, friamente, o palhaco em suas maos, o juiz 0 entrega ao jogador
violento que logo da o primeiro golpe no palhaco. Porém, o outro jogador ndo o golpeia,
pelo contrdrio, o segura com sua mao. Todos os expectadores olham para o jogador
delicado e, nesse momento, o juiz ordena que ele continue com o jogo. Assim ele o faz. O
palhago segue sendo golpeado em seu rosto pelos dois jogadores, e todos acompanham
atentamente cada golpe. Apds um tempo, o juiz olha para o palhaco e percebe, em seu

olhar, sua afli¢ao de estar naquela situagdo e o socorre. Porém, o jogo tem que continuar.

A histdria “Bolinha de Ping Pong” nos mostra os golpes que a vida nos da: em
alguns momentos sao fortes e, em outros, sdo leves. No inicio, talvez ndo nos damos
conta dessas agressdes sofridas, afinal, o jogo da vida tem que seguir. A figura do juiz
pode representar a nossa esperanca de ter alguém que controle esse processo e que nos
socorra, como foi no caso da histdria. Porém, o alivio foi tempordrio e logo ele teria que

voltar a ser golpeado.

Ao vermos essa histdria, podem surgir, em nossa mente, todos os golpes que uma
pessoa com deficiéncia auditiva leva durante toda a sua vida. Toda uma vida de
preconceito e segregacdo social e educacional podem ser inferidos através dos golpes
sofridos pelo “palhaco” da histdéria. Embora ela ndo tenha sido destinada somente ao
publico surdo, o contexto de vida do autor nos leva a crer que, provavelmente, essas

pessoas terdo uma maior identificacdo com esse video.
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Esse contexto, juntamente com a histdria, pode servir de base para estimular os
estudantes para refletir sobre seus préprios problemas e sofrimentos. Além disso, eles
poderao perceber que os surdos também s3o capazes de produzir uma boa histdria com
a qual eles possam se identificar. Nesse processo, o aluno terd a oportunidade ter contato
com a cultura e lingua das comunidades surdas e, assim, seu processo de letramento

podera ser complementado.

Na préxima sec¢ao, iremos perceber que esse letramento, possivel com as Escritas

Surdas, vai além do que €, geralmente, concebido nas escolas.
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Rojo (2012) afirma que, hoje, vivemos em uma sociedade com multiplas culturas
que se entrelacam. E essas, em sua maioria, estao completamente presentes no cotidiano
dos alunos, nao podendo ser ignoradas. A pratica social que deve ser abordada em sala
de aula, pode langar mao dessas mesticagens de culturas para favorecer a aquisicao de

linguas e linguagens.

Dentro dessa ideia surgem os multiletramentos, que perpassam o conceito de
letramento, pois ndo irdo se concentrar somente na apropriacao da leitura e da escrita, e
sim em uma prética que lance m3o de diversos meios (ROJO, 2012). Um exemplo disso € o
uso de filmes, imagens, histdrias, jornais, can¢des, teatro, desenhos animados, gifs e
outros. Entretanto, esse uso ndao é aleatdrio, o objetivo dele é abordar a diversidade
cultural e de linguagens na escola e, com isso, diminuir a violéncia sofrida por alguns

grupos (ROJO, 2012).

Com os multiletramentos, é possivel também utilizar o texto literdrio, e outras
composicdes, como forma de letrar o estudante. Esse letramento, da a oportunidade, ao
aluno, de se inserir no mundo das diversas escritas (COSSON, 2011). O letramento
proposto por Cosson e Souza (2011), mesmo se apegando a escrita de palavras, pode
servir de base para um trabalho docente que possibilite aimersao do aluno no mundo dos
surdos. Ele propde a utilizacdo de oficinas de leitura, nelas o professor iniciaria lendo uma
obra e externando os possiveis pensamentos que surgem na mente ao se ler (COSSON &
SOUZA, 2011). Em seguida, os alunos teriam a oportunidade de ler em voz alta e, também,
fariam leituras independentes. No caso de obras das Escritas Surdas, esse processo pode
ser conduzido de maneira similar. Contudo, o texto em Libras seria apresentado, em
video, ao assisti-lo, ele o pausaria e comentaria a respeito dos pensamentos e
inquietacdes advindos da leitura. Por fim, os alunos poderiam “ler” outras obras que

podem ser encontradas no Youtube.

Nesse processo, os trés tipos de aprendizagem provenientes da linguagem
literdria podem ser contemplados. Eles foram descritos por Halliday (apud COSSON,
2006) e englobam a aprendizagem da literatura, sobre a literatura e sobre
“conhecimentos de histdria, teoria e critica” (p.47). Como foi salientado pelo préprio
Cosson (2006), as aulas tradicionais “oscilam entre as duas ultimas aprendizagens e,

praticamente ignoram a primeira” (p.47). Essa aprendizagem que é ignorada consiste em
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conhecer o mundo através da literatura (COSSON, 2006), ndo somente o mundo que esta
em nossa volta, e que muitas vezes nao o percebemos, mas também o mundo dos outros.

Essa aproximac¢do ao mundo, a cultura, dos outros € uma das bases dos multiletramentos.

O que existe no mundo dos surdos, que pode ser utilizado para o processo de
multiletramento dos estudantes? Com as comunidades surdas, os ouvintes podem
aprender, dentre outras coisas, a se organizar politicamente, do mesmo modo que essa
comunidade se uniu na luta pelo reconhecimento de sua lingua. Podem, também,
entender como é viver em mundo no qual a maioria ndo lhe compreende, e que acham
que o melhor modo de viver é tentando ser igual a eles. Com os surdos, € possivel
compreender que nao existem poesias somente nas linguas orais, mas também nas
linguas de sinais. Enfim, conseguiremos enxergar eles como capazes de realizar qualquer

tarefa, do mesmo modo que os demais.

Com esses fatos especificos e outros, um letramento literdrio que utilize as
producdes culturais surdas ultrapassaria os muros das escolas, trazendo beneficios
sociais a todos. E o cardter audiovisual das Escritas Surdas possibilita o processo de
multiletramento. Por conseguinte, a violéncia social entre surdos e ouvintes poderia
diminuir. Contudo, o apego ao ensino tradicional da literatura, engessa o pensamento dos
alunos e ndo permite um real letramento. Desta forma, nos remetendo novamente a
Candido (2011), podemos pensar na leitura como a agua, sem ela ndo seriamos quem
somos e ndo viveriamos como vivemos. O professor pode, assim, estimular a sede nos

alunos e, comisso, o aproveitamento geral do estudante podera sera melhor.

Na secdo seguinte, apresentamos uma sequéncia diddtica para o ensino das
Escritas Surdas, e discutimos como ela pode ser utilizada por professores que nao

dominam a Libras.
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A sequéncia didatica que apresentamos, nessa secao, foi elaborada e testada
durante a nossa pesquisa de mestrado (MENEZES, 2017). Todas as atividades foram
desenvolvidas levando em conta a concep¢ao construtivista, pois os alunos construiram

seus conhecimentos de maneira mais efetiva tendo contato com seus pares (ZABALA,
1998).

Por fim, Lins, Gama & Souza (2016) e Araujo (2013) nos trazem a atencdo para
quatro etapas que devem ser seguidas na elaboracdo das aulas, sendo elas:
““apresentacdo da situacao” e “producao inicial” que tem como objetivo contextualizar
os estudantes na tematica que sera estudada e analisar o conhecimento prévio sobre o
tema das aulas (LINS, GAMA & SOUZA, 2016; ARAUJO, 2013); “trabalho minucioso” que
consiste num aprofundamento do conteddo que possibilite ao educando conhecer
diversos aspectos do objeto de estudo (LINS, GAMA & SOUZA, 2016); e a “producdo
final” na qual os estudantes poderao utilizar todos os conhecimentos abordados nas
aulas anteriores, permitindo que o processo de ensino aprendizagem seja avaliado pelo

docente (ARAUJO, 2013).

O conteldo foi elaborado tendo como alvo estudantes do ensino médio. Vale
salientar que o nosso objetivo, aqui, ndo é prescrever uma receita, mas sim demonstrar
que é possivel ensinar as Escritas Surdas para alunos ouvintes. Nesse contexto, o
professor ndo precisa ser fluente em Libras. E possivel afirmar isso, pois utilizamos obras
bilingues, com legendas, nas aulas. Essa medida proporcionou uma maior acessibilidade
ao conteudo, associado a isso criamos uma playlist®® no Youtube.

Os videos incluidos, foram escolhidos com alguns objetivos especificos a serem
atingidos pelos estudantes, sendo eles:

e Conhecer producdes culturais surdas;
e Perceber avisao que os surdos tém dos ouvintes;
e Entender as dificuldades que os surdos enfrentam por pertencerem a uma minoria

sociocultural

52 Disponivel em: <https://goo.gl/h4TN32>. Acesso em: 22 mai. 2017.
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Com isso, totalizaram 19 videos na playlist, que apresentam adaptacdes de
histérias para a cultura surda, tradu¢des de contos para a Libras, produgbes originais,
reportagens e relatos pessoais sobre a surdez.

Vale salientar que esse recurso ndo € estatico. Assim, outros videos poderdo ser
adicionados posteriormente. Porém, os objetivos dessa inclusdo serdao os mesmos que ja
foram citados nesse paragrafo.

Acesse a playlist capturando o QR code abaixo com o seu Smartphone.

O link desse recurso foi compartilhado com os estudantes através de um grupo,

que a turma tinha, no WhatsApp. Isso possibilitou o acesso antecipado ao conteudo.

No primeiro momento da aula, foi iniciada uma discussdo sobre o que é culturae o
que nos faz tez uma cultura diferente uns dos outros. Foi indagado aos alunos sobre o
que eles gostam de ouvir, assistir, sobre o que gostam de conversar, o que pretendem

estudar. E, por fim, lancamos a questao: Como se faz essas coisas quando se é surdo?

As mais diversas respostas surgiram, alguns disseram que o surdo interage da
mesma maneira, s6 que com uma lingua diferente. Assim, os questionamos a respeito do
acesso a informagao na TV, radio e internet e como os surdos tém uma certa dificuldade
com a lingua portuguesa. Isso fez com que eles percebessem as dificuldades em ser surdo
e que a cultura deles, forcosamente, seria diferente da dos ouvintes, pois a nossa cultura
é influenciada por diversos fatores, inclusive o acesso a informacdo. Essa situacao
instigou uma aluna a indagar se os surdos sao completamente surdos ou se alguns ainda

ouvem alguma coisa.
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Com essa primeira etapa da aula, pretendemos fomentar uma reflexdao sobre o
que é ser surdo. Nesse ponto, foi priorizada a participacdo dos estudantes, suas opinides

foram ouvidas e debatidas com toda a turma.

Na sequéncia, apresentamos o poema “Os cinco sentidos”, de Paul Scott,
traduzido para a Libras e sinalizado pelo ator surdo Nelson Pimenta. Nesse poema, o
autor leva o leitor a uma viagem pelos nossos sentidos, revelando que, para os surdos, a

audicdo é substituida pela visao e todas as percepcdes inerentes a ela.

Apds a apresentacao dos videos, foi iniciada uma discussdo de como a falta da
audicdo pode modificar a sua percepcao de mundo, e também como isso abriu as portas
para o surgimento de uma nova cultura. Em seguida, foi feita uma descricao geral de o
que sao Cultura e Escritas Surdas e quais as suas caracteristicas. Em seguida, foi
apresentada a “Piada do avido ”, e discutido como essa situacdo cOmica pode se tornar
real. Foi solicitado que os alunos discutissem, em grupos de quatro pessoas, sobre as

situa¢6es podem advir quando alguém perde a audi¢cao ou nasce sem ela.

Durante a segunda e terceira aula, demos inicio ao trabalho minucioso, para isso
continuamos a assistir e comentar mais obras da Escritas Surdas. Apresentamos aos
alunos a histdéria do Patinho surdo. Um resumo da histdria original foi distribuido e
solicitamos que os alunos comparassem essas histdrias com as adaptacdes, escrevendo
os pontos em que diferem. Apds isso, iniciamos uma discussao do porqué dessas

mudancas.

Como conclusao da sequéncia didatica, nas duas ultimas aulas, solicitamos que os
alunos realizassem a producdo final, recontando uma histéria popular adaptando-a ao

contexto da Escritas Surdas.

Vale salientar que em nenhum momento a aula foi ministrada em Libras. Isso é
uma prova que as Escritas Surdas podem ser ensinadas por professores que nao
dominam a lingua de sinais. Abaixo pode ser conferida a sequéncia diddtica em sua

totalidade.
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Sequéncia didatica

Tema: Producdes culturais surdas: um passo para a humanizagao das

relacdes entre surdos e ouvintes.

Duracgdo: 7 h/a

Objetivo geral:

Estimular, através das escritas surdas, o respeito a cultura e identidade surda.

Objetivos especificos:

Diferenciar a cultura surda e ouvinte.

Reconhecer os tragos especificos que comp8em as Escritas Surdas.

Discutir como a cultura surda influencia as composicoes poéticas das pessoas com
surdez.

Descrever possiveis situagdes nas quais pessoas surdas podem ter problemas de
comunicagao.

Debater, com os outros colegas, as situa¢des apresentadas na aula.

Formular possiveis solu¢es para os problemas apresentados pelos surdos.
Assistir trechos de adaptacdes de contos classicos para a Libras.

Comparar as versdes de histdrias da literatura tradicional, em portugués e Libras,
discutindo as diferencas entre as duas.

Adaptar um conto da literatura cldssica ao contexto das pessoas surdas.

Conteudos:

Cultura surda

Escritas Surdas

Identidade surda

Critica literaria.

Literatura classica

Recursos didaticos:

Computadores com acesso a internet

Caneta
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e Projetor
e Playlist (Youtube) com videos com os poemas em Libras.

e Folhas de papel A4 com as histdrias impressas.

Avaliacao:

e Aavaliagao sera formativa, considerando, inicialmente, o envolvimento dos alunos
nas aulas. Além disso, sera observada as opinides iniciais dos alunos sobre a
cultura e identidade surda e como essas opinides serdo influenciadas pelo
conteudo ensinado. Com isso, a participacao do aluno é fundamental para que o

processo de avaliacdo seja realizado.

Apresentacdo da situagdo e Producdo Inicial

Duragao: 02 h/a

Desenvolvimento:

Discutir como a falta da audi¢dao pode influenciar o surgimento de uma identidade

diferente da ouvinte e como e esse modo de viver deve ser respeitado.

Cultura surda:

Apresentar, através de slides, situa¢bes cotidianas que demonstrem a cultura surda e suas

diferencas da cultura ouvinte.
Escritas Surdas:

Apresentar o poema “Os cinco sentidos”, do autor Paul Scott, traduzido para a Libras e sinalizado

elo ator surdo Nelson Pimenta e a histdria “Lobo em Pele de Cordeiro”, da Cia. Arte e Siléncio.
p

Em seguida, apresentar para os alunos os tracos especificos dos poemas que os
identificam como Escritas Surdas.

Apresentar para a turma a piada do avido e discutir como essa situacao c6mica pode se tornar

real.

Dividir a turma em grupos de 3 (trés) e solicitar que eles descrevam, em forma de prosa ou versos
livres, situacdes que os surdos podem enfrentar por ndo interagir com o mundo através da lingua

oral.
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ApJs a conclusdo, cada grupo apresentara as suas produgdes e elas serdo discutidas com

a turma, procurando possiveis solu¢des para os problemas.

Trabalho Minucioso

Duracdo: 03 h/a

Desenvolvimento:

Apresentar a histdria “Patinho surdo” e distribuir o texto da histdria original. Em seguida, solicitar
que os alunos comparem as duas versdes, destacando os pontos que diferem da histdria original.

Ap0s isso, iniciar uma discussdao do porqué dessas mudangas.

Envio da playlist para o WhatsApp ou e-mail dos alunos (https://goo.gl/h4TN32)

Producdo Final

Duracdo: 02 h/a

VI. Desenvolvimento:

Solicitar que os alunos, em grupos, escolham uma histdria que serd recontada. Eles devem
ler essa histdria e anotar os pontos que ndao condizem com a vida dos surdos e, com isso,

reescrevé-la do ponto de vista de um surdo. Por fim, a turma ird socializar as suas produgdes.
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Como pode ser observado nesse guia, a cultura surda é tdo rica quanto qualquer
outra. Segundo Candido (2011), nenhum ser humano pode viver sem o contato com
alguma forma de fabulacdo. Desse modo, percebemos que ha algo dentro de cada um
que sentird a necessidade de ter contato com histdrias, folclore, lendas e outros. Além
disso, o autor afirma que o acesso a literatura é um direto do ser humano. Se temos
direito a literatura, também temos direito as escritas. Com isso em mente, afirmamos que
as Escritas Surdas devem ser acessiveis a todas as pessoas, e é dentro da escola que esse
acesso deve se iniciar, pois o publico em geral se beneficiara de conhecer as vivéncias e

cultura dos surdos e esse conhecimento pode contribuir para a aproximagao deles.

Assim, caro leitor, esse guia pode lhe auxiliar a ser um multiplicador de
conhecimentos acerca das escritas das comunidades surdas. Seus alunos podem ser
motivados a refletir sobre a vida das pessoas com surdez e os problemas sociais que eles
enfrentam. Essa reflexao pode abrir portas para novas ideias, novas amizades, novos
rumos e novas possibilidades. Enfim, esperamos que o contato com as Escritas Surdas

possa ajudar a vocé, professor, a compreender melhor as pessoas surdas.
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Glossario de termos utilizados nesse guia

Termo

Conceito

Surdez

“Constitui uma diferenca a ser politicamente reconhecida; a surdez é
uma experiéncia visual; a surdez é uma identidade mudltipla ou
multifacetada e, finalmente, a surdez estd localizada dentro do discurso

sobre deficiéncia” (SKLIAR, 2011, p. 11).

Comunidade

surda

“Grupo de pessoas que vivem num determinado local, partilham os
objetivos comuns dos seus membros, e que por diversos meios
trabalham no sentido de alcancar esses objetivos. Uma comunidade
surda pode incluir pessoas que ndo sao elas prdprias Surdas, mas que
apoiam ativamente os objetivos da comunidade e trabalham em

conjunto com as pessoas Surdas para os alcancar” (STROBEL, 2008,

p.13).

Identidade

“A identidade torna-se uma “celebracao mdvel”: formada e
transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos

representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”

(HALL, 1997, p.13).

Identidade

surda

Estd “presente no grupo onde entra os surdos que fazem uso com
experiéncia visual propriamente dita”. “Este tipo de identidade cria um
espaco cultural visual dentro de um espaco cultural diverso.
Praticamente essa identidade recria a cultura visual, reclamando a

histdria a alteridade surda” (PERLIN, 2011, p. 63).

Cultura

Um conjunto de significados partilhados entre pessoas de um grupo. E
esses significados incluem a identidade, interacdo social, rituais,

comunicacao, histdrias e outros artefatos (HALL, 1997).

Cultura Surda

“E o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e de modifica-lo a fim de
torna-lo acessivel e habitavel, ajustando-o com as suas percepcdes
visuais, que contribuem para a definicao das identidades surdas e das
“almas” das comunidades surdas. Isto significa que abrange a lingua, as

ideias, as crencas, os costumes e os habitos do povo surdo” (PERLIN &
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STROBEL, 2014 p.24).

Ouvintismo

“Trata-se de um conjunto de representacdes dos ouvintes, a partir do
qual o surdo estd obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse
ouvinte. Além disso, € nesse olhar-se, e nesse narrar-se que acontecem
as percepcdes do ser deficiente, do ndo ser ouvinte, percepcdes que

legitimam as praticas terapéuticas habituais” (SKLIAR, 2011, p. 15).

Escritas

“O termo escritas [...] de forma ndo mais estricto senso, mas lato senso
possibilita quaisquer leitores terem consigo uma forma mais centrada,
objetiva, menos ambigua e mais plural de entender o que podemos,

hoje, chamar de Literatura” (SILVA, 2016, p.56).

Escritas

surdas

Producbes registradas nos mais diversos suportes: impressas em papel,
gravadas em video, pintadas, desenhadas, esculpidas, fotografadas;
transmitidas por meio de sinais ao longo das geracbes, e que foram
criadas por pessoas que pertencem a uma comunidade surda e que, em
seu escopo, transmitem a cultura, as lutas, os anseios, os medos e as
alegrias de seus membros. Nessas obras, € possivel encontrar piadas,
poemas, contos, fotografias, artes plasticas, competicdes de poesias,
histérias da comunidade surda e pecas teatrais. Ndo se limitando a
apenas esses formatos citados, mas abrangendo toda e qualquer

producdo artistica da comunidade surda.

Literatura

surda

“Histdrias que tém a lingua de sinais, a identidade e a cultura surda
presentes na narrativa. Literatura surda é a producao de textos
literarios em sinais, que traduz a experiéncia visual, que entende a
surdez como presenca de algo e nao como falta, que possibilita outras
representa¢des de surdos e que considera as pessoas surdas como um
grupo linguistico e cultural diferente” (KANOPP, 2010, p. 7). Histdrias
que trazem em seu escopo as lutas dos povos, sua identidade, seus
desejos, seus medos e anseios. Podendo ela ser dividida em histdrias

criadas por surdos, ou adaptac¢des de histdrias para o universo surdo.

Humanizagao

“E processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos

essenciais, como o exercicio da reflexao, a aquisicao do saber, a boa
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disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em
que nos torna mais compreensivos e abertos a natureza, a sociedade e

ao semelhante” (CANDIDO, 2011, p. 117)

Crencas “Uma forma de pensamento, como constru¢des da realidade, maneiras

de ver e perceber o mundo e seus fen6menos, coconstruidas em nossas

experiéncias e resultantes de um processo interativo de interpretacao e
(re)significacdo* (BARCELOS, 2006 p.18).

Artefatos “Um artefato pode ser visto como uma

culturais ferramenta quando utilizado com um propdsito especifico, o que indica

que a funcdo de uma ferramenta nao € intrinseca a ela, mas definida

culturalmente” (VIEIRA ABRAHAO, 2012, p.463).

Fonte — Elaborado pelo préprio autor.




